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Monsgieur Woziinsky
Salle Pleyel

252 Rue du Faubourg Saini-Honoré
V5008 PARIS

Paris, le 17 Sepiembre 1992

Monsicur,

Clest la tristesse ef la surprise qui nous poussent G vous écrire ce
soir.

Nous éfions heureux de commencer la saison en préparant le
conceri du Wer Requiem, concert de prestige cuquel devaient
assister de rombreuses personna lités politiques el médiatigues.

Ce plaisir étaii d ‘autant plus grand que Benjamin Britten a créé
cefte ceuvre, l'une des compositions majeures du XXéme siécle, avec
Arthur Gldham.

Notre [ristesse fut de décowrvrir que nous n'avions plus de chef de
choeur (iopws le 31 aoliit, date d'expiration du coniral de travail
Gqui le liait a 'Grchestre de Paris !

Notre surprise a 616 de ne pas vous vm‘r aux cHiés de
Maitre Oldham pour nous expliguer voire point de vue sur une
situation mettanl en péril [ ‘(‘xmfem-e méme du Cheear. s

La répétition n'a pas eu lieu ce soir el si celle du vendredi’
18 seplembre est é6galement annulée, le Choeur ne sera pas en
mesure d'assurer les prochains concerls.

Nous vous demandons, @ moins bien sir qu'une selufion ne soil
Irouvée dans la journdée, d'avoir l'obligeance de venir nous
exposer, le 18 sopfembre 1992 & 20 iwures les suiles que vous
comples réserver i celle situalion. S

Les choristes (donl veus trouveres les signalures joinles)
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SEMYON BYCHKOV

ALISON HARGAN - SOPRANO
Née dans le Yorkshire, Alison Hargan
étudie le chant au Royal Northern
College of Music. Aprés avoir obtenu la
bourse Kathleen Ferrier, elle commence
sa carriére par les roles de Pamina
(Le Fliate Enchantée) au Welsh National
Opera et d'une Fille Fleur (Parsiful) au
Royal Opera de Covent Garden, sous la
direction de Sir Georg Solti. Elle est
particulierement remarquée pour |
I'interprétation de Strauss,
Mabhler, Beethoven et Mozart,
Elle se produit avec de grandes
formations symphoniques telles que fa |
Philharmonie de Vienne, I’Orchestre
Symphonique de Vienne, les Orchestres de Los Angeles et de Boston et les
plus grands orchestres britanniques. Sous la direction de Simon Rattle, elle
a chanté la Neuviéme Symphonie de Beethoven et, & plusieurs reprises,
la Deuxieme Symphonie de Mahler. Son répertoire comprend également,
entre autres, la Messe en Do de Beethoven, le Stabat Mater de
Szymanowski, la Grande Messe en Do mineur de Mozart
et les Quatre Derniers Lieder de Richard Strauss.

SEMYON BYCHKOV

direcTtion

ALISON HARGAN ;a0
DAVID RENDALL <.

KURT OLLMANN b 1xy10v
MAITRISE DES HAUTS-DE SEINE
FRANCIS BARDOT ... fde chaun |
CHCEUR DE L'ORCHESTRE DE PARIS
ARTHUR OLDHAM chef de chaun

BRi TT E N War Reouiem

PHII:!I:;PEC_ AICHE violon solo
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DAVID RENDALL - TENOR

Né a Londres, David Rendall fait
ses études a la Royal Academy of
Music ainsi qu‘a Salzbourg,

Au cours de la saison 75/76,

il débute & Covent Garden dans
les réles du ténor italien du
Chevalier d la Rose de Strauss et
de Don Ottavio de Don Giovanni,
ainsi qu’au Festival de
Glyndebourne ot il interpréte
notamment les réles d’Alfredo

(la Traviata), Tamino

(La Flate Enchantée), Pinkerton
(Madame Buiterfly) et Duke
(Rigoletio). David Rendall a
chanté sur les plus grandes scénes
Iyriques : Berlin, Genéve, Munich,
New York, Paris, San Francisco,
Vienne... I se produit réguliérement avec 'Orchestre de Paris et a
participé a plusieurs tournées : en 1989 a New York, sous la direction de
Daniel Barenboim, et en 1991 au Japon, sous la direction de Semyon
Bychkov (La Damnation de Faust). Dans le cadre du Festival Mozart de
I'Orchestre de Paris, il a chanté dans Cosi Fan Tutfe en 1983 et, en 1986,
dans la Trilogie Mozari-Da Ponte. David Rendall interpréte aussi les roles-
titres d'ldomiénée, de Faust et de La Clémence de Titus au Festival d’Aix-
en-Provence. Il est également Ferrando dans Cosi Fan Tutte au Met de
New York et, au Royal Opera de Covent Garden, il est Rodolfo dans

La Bohéme et chante dans Capriccio et Arabelly de Strauss.

I1 fait ses débuts a la Scala de Milan dans Arabellu.

En 1991, il triomphe dans La Fliite Enchantée mise en scéne par

Robert Wilson a 1'Opéra Bastille.

Ses enregistrements comprennent des ceuvres de Beethoven, Bruckner,
Donizetti, Elgar, Haendel, Mozart et Puccini.

, Vendredi 9 ocrobre, 2070
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LA MAITRISE DES HAUTS DE SEINE
FRANCIS BARDOT, CHEF DE CH(EUR

KURT OLLMANN - BARYTON

Né a Racine (USA) en 1957,
Kurt Ollmann a étudié avec
Yolanda Markulescu et Gérard
Souzay. De 1979 a 1982, il est
premier baryton au Skylight Opera
de Milwaukee. Au cours de la
saison 85/86, il incarne Pelléas a
la Scala de Milan aux cotés de
Federica von Stade sous la
direction de Claudio Abbado et
fait ses débuts a Vienne dans

A Quiet Place de Leonard
Bernstein. La saison suivante, il
fait ses débuts au Washington
Opera dans le réle d'Ottone
(Couronnement de Poppée).

Au cours de 1'été 1987, son
interprétation du role-titre de
Don Giovanni, mis en scéne par Peter Sellars au PepsiCo Summerfare de
New York, donne un nouvel élan a sa carriére : il fait ses débuts a
Bruxelles dans Boris Godawnor (Tchekalov) en 87/88, puis a Seattle la
saison suivante dans Ronido et Juliette (Mercutio). Il aborde les roles de
Lescaut (Manon de Massenet) et de King Arthur de Purcell (a 'Opéra de
St Louis), puis de Mr. Gedge ( Albert Herring de Britten), de Falke

(La Chauve-Souris), du Comte (Les Noces de Figaro).

de Ben (Le Téléphone de Menotti).

Au cours de la saison 91/92, il fait ses débuts en Irlande dans

Le Si¢ge de Calais de Donizetti et chante le réle-titre de

Die Leiden des junges Werthers de Hans-Jiirgen Bose & Sania Fe.

En 1990/91, il a chanté & plusicurs reprises les Arias and Barcarolles de
Leonard Bernstein, avec le Boston Symphony Orchesira, le New York
Philharmonic et le Philadelphia Orchestra. Kurt Ollmann a notamment
enregistré des mélodies de Roussel et des Lieder de Schumann et, sous la
direction de Leonard Bernstein, La Création de Haydn et deux ceuvres de
Bernstein, West Side Story (Rilf) et Candide (Maximilian).

Nommée «Maitrise de la Sainte-Chapelle de Paris» des 1976 a la
demande du Ministére de la Culture, la formation prend le nom de

d’enfants de ce département.
En 1976 et 1977, ce furent successivement I'Orchestre de Paris et

d’étre dirigée par Ozawa, Rostropovitch, Prétre, Corboz, Kubelik,
Plasson ou Eotvis.

au Canada, au Mexique, en Afrique, au Moyen-Orient, en Asie et dans

A Howand

Phato

notamment de Tisné, Calmel, Landowski...

En 1970, le ténor Francis Bardot crée a Asniéres un cheeur de gargons.

«Maitrise des Hauts-de-Seine» en 1983 et devient ainsi le cheeur officiel

I'Opéra de Paris qui en fivent leur maitrise attitrée. Elle a ainsi I'occasion

Ses tournées internationales 1'ont conduite plusieurs fois aux Etats-Unis,

tous les pays d’Europe. De nombreux disques témoignent de I'impartance
de son travail, notamment les Requiem de Cherubini et de Saint-Saéns,
la Messe en Ut et la Walsenhausmesse de Mozart. Elle pratique le grand
répertoire d’oratorio, ainsi que la musique chorale a cappella de Josquin
des Prés a Messiaen. Elle a créé de nombreuses ceuvres contemporaincs,

Madame Alison HARGAN étant souffrante,
Madame Karen HUFFSTODT a bien voulu accepter
de la remplacer pour les concerts des 8 et 9 ociobre.
L'Orchestre de Paris I'en remercie vivement.

Née dans !'Indiana (USA), Karen HUFFSTODT débute au Lyric O i ¥ i
) pera de Chicago dans le rale de Magda )
]t;lle y chante ensuite Fiordiligi dans Cosi fan Tutte et le rdole-titre de Martha, sede: O ba Roptioe |
armi ses rdles les plus remarqués, citons : Constance dans L’Enlévement au Sérail, Donna Anna dan i i
{ : . s Don Giovanni
dans le cadre dq Festival Mozart de 1'Orchestre de Paris en 1986, sous la direction de Daniel Barenboim (mise en '
scérle de Jean-Pierre Ponnelle), puis au Staatsoper de Vienne, Violetta dans La Traviata au Metropolitan Opera
'{‘ham a Toulouse sous la dfrection de Michel Plasson et a I’'Opéra Comique, Salomé dans la version frangaise é
IG{)pééra de Lyon, sous la direction de Kent Nagano et Odabella dans Attila de Verdi pour ses débuts a Covent
arden.
Karen HUFFSTODT a remporté un grand succés dans le rdle de Mar; i i i i
J guerite de Faust au Palais Omnisport de Paris Berc
dans celui de 'I‘osqa a2 I'Opéra d’Anvers, et dans celui de Chrysothemis dans Elektra a 1’'Opéra de Parli)s Bastille. »
Au cours de. la saison 1992/Q3, Karen HUFFSTODT interprétera Salomé & Bruxelles aux c6tés de José Van Dam, les
Quat.x"e I_)ermers Lieder de Richard Strauss & Montpellier et Ariane & Naxos & 1'Opéra Comique. Elle abordera lé role
de Sieglinde dans La Walkyrie avec 1'Orchestre Philharmonique de Strasbourg.



WAR REQUIEM
 DEBENIANIN

Choeur, Maiirise ef Orchestre Phil-
harmonicue de Radio France, dir.
Mus. Kenneth Monigomery. Salle
Pleyel, te 19, & 20h 30. Tai.
42.30.23.08. Sur France Musique, le
17 e, '
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A LA PAIX

Fastueuse machine de paix, le « War Requiem » de Benjamin Britten n'en est
pas moins un hommage & la beauté sonore. Avec I'émotion en prime.

on sujet, c'est la
guerrs, ef la pitié de la
guerrel» En inscri-

vant cet averfissement au fron-
ton de son War Requiem, en
1962, Benjarnin Briiten n'affiche
pas un pacifisme de fogade.
'Das ses premigres cavvres, il
témoigne dairement de ses
convictions : une Marche pour
la Poix qu'il enfreprend & vingt-
quatre ans, ef, I'année suivante,
en 1938, une Canfate pour la
Démocratie avancée, qu'il
oppose & la - reculode de
Munich.
Si la Seconde.Guerre mon-
digle le surprend aux Efafs-
Unis, olr it est venu fenter sa
- chance musicale, it se garde
" bien d'y rester, pour aftendre,
tranquille, « planque »,- la fin
des hostilités, Des 1942, 1l rem-
bargue pour le vieux continent,
et fait odmettre devant un fri-
bunal de sa Gracieuse Majesté
son stafut d'objecteur de
conscience.
Le choc décisif, Benjamin Brit-

fen le recoit en 1945, & la capi-.

“julation allemande, lorsquen
compagnie de Yehudi Menu-
hin, # part donner une série de
concerts dans les camps de
~ concentration, pour les prison-
niers frop faibles qui nont pu

&ire évacuds vers leur pays.

Assis & son piono, Briften
* -détourne par instants les yeux
" de son clavier, pour rencon-

trer le regard de ces hommes,

« perdy, désespérément
hagard », ,
Benjamin Britten connait

désormais le faible poids des
mofs pour crier cefte douleur
indicible, fermée silencieuse-
ment sur Vhorreur. Le faible
poids des notes, aussi, pour

panser les plaies, cicatriser
cette humanité abimée, meur-
frie. ’

Mais I sait quel est son rale :
« Tout ce que peut faire un
poste, aujourd'hui, affirme
encore fexergue en téte du

War Reguiern, c'sst meftre en.

garde. » Bt planter ces averfis-
sernents sur les penies ol
Yhomme se laisse st facilement
glisser : ¥'oubli, la résignetion,
Benjomin Britten {ui-méme,

aprés-guerre, se laisse acca- -

parer par sa carigre. Le succss
de son premier opéra, Peter
Grimes, le consacre comme un
nouveau Purcell. On vante sa
fodilité méledique, ses harme-
nies claires, ses constructions
équiiibréas. Son inspiration trés
personnelle le fienta bonne dis-
fonce des deux écueils de

« Tout ce que
peut faire
un poéte
¢‘est meftre
en garde. »

I'époque : le Chorybde du ver-
rovitage séral, et le Sylla des
‘déguisements fanés, chers aux
néo-classiques.

Ebiout por les feux de la
rampe, Britten cublierait-il les
années noires qui l'ont st fort

bouleversé 2 A y regarder de

plus prés, fe compositeur padi-
fiste n'a pas désarmé. Ses
fivrets dénoncent toujours des
conflits odieux, des viclences
injustes, des défaites doutou-
reuses. {exclu perd conire le
groupe [Bifly Budd}; V'enfant

reste incompris des adultes fle
Tour d'écrou). Sous lintigue
romanesque, court foujours le
fil rouge de la protestation
pacifiste,

Lorsgu’en 1961 la com-
mande d'une ceuvre chorale
est fancée, pour inaugurer la
nouvelle cathédrcle de Coven-
ry, édifiée surles ruines de I'an-
cienne, bombardée en 1940,
Benjamin Britten répond donc
Erésent. Pour la beauté du sym-

ole: les Allemands ont
ovaneé des capitaux pour cefte
reconstruction.* Les  ennemis
d'autrelois rebétissent ce qu'ils
ont détruit.

Britten répond présent pour
la Beauts tout court. Celle que,
parveny & la maturité et en
pleine possession de son
métier, I se sait le plus apte &
créer : fa beauté sonore. « Lo
meilleure musique & écouter
dans une grande nef gothique,
c'est fa polyphonie qui o éi&
écrite pour elle, calculée en
fonction de sa résonance : felle
est mon approche de celie
Messe. » _ :

Benjamin Britten batit son
War Requiem comme une fas-
tueuse machine de paoix. |l
engage dans ko malée toute
son infanterie vocale : un grand
chceur mixts, un bataillon de
voix d'enfanis, en réserve dans
le lointain, et, en premidre ligne,
frois fantassins solistes. Chacun
représente 'un des pays les
plus éprouvés par la Seconde
Guerre mondiale : un Anglais
lle t#nor Peter Pears, compa-
gnon de vie de Britten), un Alle-
mand {le baryion Dietrich Fis-
cher-Dieskau) et une voix slove
{la Sovigtique Galina Vichnevs-
kdiia, que son gouvernement



empéche de sortir pour cefle
occasion | .

Britten déploie sur un méme
plateau toute son artillerie : une
vaste phalange symphonique,
un orgue, un escadron léger de
musique de chambre. Prénant
ot fratemité enire les peuples, la
disparition des fronfidres, le
War Requism abat en pramier
les cloisons qui compartimen-
fent la musique.

{e grand ensemble sympho-
nique cdtoie I'effectif réduit de

chambre, dirigé & part par un

deuxiéme chef. Le premier
accompagne le texte latin fro-
ditionnel de lo liturgie. le
second soutient des poémes
d'un jeune écrivain angicis mort

au combat en 1918, a ia veille

de F'armistice, Wilfred Owen.

- Benjomin Britten enchevéire
avec une balle efficaciié dro-
matique les fresques du Juge-
ment dernier et les tableautins
d'Owen, sur la détresse quoti-
dienne des soldats, « Quel glos

sonnera pour ceux qui meurent
comire du bétail € »

Sa musique épouse la méme
souplesse. Les tanfares ogres-
sives qui sonnent {heure tert-
fiante du Jugement derrler se
métamorphosent en -cppels
mélancoliques de cosemes, en
sonneries lointaines de combat.
Les imprécations farouches du
Rex tremendas 5'apaisent dans
l tendresse éplorée du Lacry-
mosa.

Britten ne comeufle pas Fin-

Benjamin Britten

atlo ténor Peter Pears,
Fun des frols
fantassins sollstes

' ~ du « War Requiem ».

fluence des musiciens du passé
dont il se sent proche : Verdi
pour la ferveur rique;, Mozart
pour la douceur mystérieuse.
Malher, aussi pour le désespoir
poignant de cerlaines ritour-
nelies, les couleurs fouves ou
grésillantes de son orchesire.

Reste 'essentiel : 'émotion.
Benjamin Brittert sait bien que ni
les discours pieux, ni les ro-
domentades  patrictiques ne
changent le coaur des hommes.
Seulement les chocs affeciifs.
Comime ces regards de vic-
times, perdus, quil a croisés
autrefois, & la lbéraflon des
camps.

Seuls les
choes auffectifs
- changent
- -le coaur
des hommes.

la fin du Woar Reguiem
asséne un de ces choes salu-
taires. Au-dessus de 'orchestre
dévastd, squelettique, deux

" spectres dialoguent & voix nue

lans la nuit. « Etrange soldat,
{::ourquoi plavrer 2 », s'inquiste
e prermier fantdme. «Ami
répond 'autre, je suis Fennemni
que tu as fué hier. » Humble-
ment psalmodiées, ces simples
phrases d'outre-fombe  font
éclater intolérable, la tragique
absurdité de toute guerre.
Et ‘andis que les voix d'en-

8
8 fants entonnent la suave ber-

ceuse de I'lh Paradisium, les
deux sentinelles de 'au-deld
s'endorment récondliées, sur le
met de la fin, longuement tenu

ar le chosur, le mot le plus

eau. Lemot : paix & .

GILLES MACASSAR

Un somphueux ehregistrement, dirigé
par ls campostteur lui-méme, & la féte .
du London Symphony Orchestra, du
Choaur Bach et du Melos Ensemble,
avec les solistes souhaités {Peter
Pears, Dietrich Fischer Dieskau,
Galina Vichneyskaia). 1 coffret 2 CD
Decca 414 384-2,

TELERAMA N+ 2087 - 10 JANVIER 1990 3 7




LE FIGARO

SAMEDI 10 - DIMANCHE 11 OCTOBRE. 1993

“ MUSIQUE - -« War Requienr»

- Coventry détruite pendantla guerre.

. Liturgies. de:Messiaen, le. War Requient altire-le- publie: auss

- lew:da le rapousserL 2Trois euvres: religieuses; mek direz-;

© vous. Britten-n"a:pas fait'vceu, pour autant, de- iutter’contreﬂi“

: ' Ja tentatidn moderniste: Il'va son chemin; recourant parfo!s‘{.
- & des procédés de son.temps. L'essentiel, ¢'est que.ce.quili 1

o N -

e

de Brilten |

Vous avez dit
contemporain ?

Aprés.le concert: de rentrée de {'Qrchesire de’ Paris;:
salle Playel, on-a envig de dire aux compasiteurs ' « Vous+ j )
vous plaignez d'Stre rofetés par fe public. Ecr:VBz donc:.,
pour luif » .

Raesultat-: deux heures:d’authentique communion entrm} A LT

la- salla« et fes interprétes du War Requiem de Brittem, ! |7
Cheaurs de 1I'Orchestre- de Paris, Mailrise des-Hauts-de- |’
Seine et trois.solistes dirigés par Semyon Bychkov. |l aura ./

-tallu trois soirées pour étancher ia soif des abonnés. Vel . ;
. pourtant ce dqu'om. appetle une cuvre « contemporaine:s, .|,

créée en 1962; pour la consécration de-la cathédraier def"* '

Comme le Aequiem. de Fauré.et.las Trcus Potite: e

”

{ dit Yemporte sur sa fagorvde le direy - - . % wods o

. Purcell & Haendel et sa dilection pour |'opéra en confiant -

- trio & la fois équilibré et soudé. David Rendail reste le plus

-~ ment-sa voix 4 celle du-baryton Kurt Olimann. Remplagant,

Car Britten'n'a pas écrit un Heqmam de plus: Profltamﬂ
de-la commande, il a exprimé ¢e quir lui tient ia plug &’

ceeur : sa foi pacifiste, Mozart se salgira ainsi du. lhémeh i

d'abord ludique de La Flite enchantée. pour y exalter son.
réve d'humanité idéals.. Brittan reprend le texte latin dedasr.[" -
Messe des morts en le truffant d'une demi-douzaing: des'
poémes da Wilfred Owen; mort 4 1a fin du premter confli
mondial.

il réussit 4 marier ta tradition chorale brltanmque daz

aux. solistes les airs en anglais. L'cuvre: Sternelle- an |
devient moderne. e, au terme de cette dialectique subtile,.
ce Regquiem contre |a guerre se@ mue en hymne & la paix, a -
mi-chemin entre ia Missa.solernnis et la X Symphonie de -
Besathoven.
Message qu’a su faira passer ia masse chorale réunie a
Pleyel. La méme intarioritéd habitait les solistes formant un

musicien des ténors de sa-génération, mariant magnifigue-

Alison Hargan, la soprano Karen Hufistodt a plané tres haut .
dans le ciel lyrique. L'orchestre et le chef se sont monirés -
dignes de la distribution..

Jacques DOUCELIN..

4




LA CROIX
17 octobre 1992

T Musique
Britten sied

a 'Qrchestre de Paris

- omme la plupart des for-
mations de-la capitale,

/ I'Qrchestre de Paris sort

d'une période de minicrise :
contestation administrative des
musiciens, conflit plus ou moing
larve avecson directeur musical
Semyon Bychkov, départs' de

nombreux mstrumentistes soit

en retraite, soit. vers des lieux
d’accueil pius genereuy.

Et pourtant, en cette rentrée,
la phalange cre¢e par Malraux
et Munch parait en trés bonne
santé, On 'a entendue épa-
noutie, colorée, mordantedansla
fosse du Chételet pour Eugéne
Onéguine. On I'a sentie aiguisée
et assuree ors de son concert

d'ouverturé l'aulre semaine § °

Pleyel. Bychkov avait _choisi
une ceuvre peu jouée, exigeante
et néanmoing pmgnante qui cer-
tifie que la _usique de notre
temps peut a la fois étre expres-
sive sophlsthuee et accessibled
tous

Cette partition révée est le
War Reguiem de Benjarnin Brit-
. ten,magnifiquepuzzleot les pa-

roles liturgiques — y compris le
Dies Irae — alternent avec des
poémes pacifistes, et souvent
hallucinés quand ils touchent
aux horreurs de la guerre, de
Wilfried Owen tué au.front une
semaine avan{ l'armistice du
11 novembre 1918,
L'Orchestre de Paris sest
complétement impliqueé dans le
dispositif imaginé par Britten :
d’impressionnants tutti d’ora-
torio. ~ soprano, cheeur et or-
chestre — pour le rituel latin
8 opposant au traitement mini-
maliste — tenor, baryton et pe-
tite formatmn de- chambre -
pour les poémes d'Owen. A ce
j€U, mene avee une raze préci-
sion par Bychkov, tous lés pupi-
tresont éte exemplaires, tant en
masse qu'en solistes. II reste &
espérer que cette bonné impres- .
sion perdurera au cours d'une
saison qui s'annonce riche en
evenements musicaux,
Jean-Luc MACIA -

Orchestre de Paris,
45,63.07.96.

rens.



SUR LES CHANTS DE BATF

LA CULTURE

A Pleyel a été donné le « War Requiem » de Britten

f?*7”?1 Lk¥{ukﬂou¢il'

Une profession de foi du compositeur, a la mémoire d'un poéte-capitaine de 25 ans mort a quelques jours de ['armistice de 1918

LS sont rentres. Les musiciens de

I'Orchestre de Paris, qui avaient en-

tame la saison 1992-1993 hors
leurs murs, avec le spectacle « Eugene
Oneguine », au Chatelet, ont réintegre
la salle Pleyel pour le « War Requiem »
de Benjamin Britten. Une entree de jeu
tres « classe », permettant a effectif
complet des nstrumentistes et des
cheeurs de se retrouver sous la baguette
de Semyon Bychkov pour I'une des
ceuvres majeures du vingtieme siecle,
avee le renfort des voix enfantines de la
Maitrise des Hauts-de-Seine el les solis-
tes Karen Huflstodt. David Rendall el
Kurt Ollmann,

C'est Alison Hargen qui devait
chanter la partie de soprano el I'a assu-
ree jusqu’a la generale. mais la maladie
wepargne pas les chanteuses ni hor-
reur les directeurs musicaux 11 a fallu
lur trouver une remplagante 1n extre-
mis. Ces conditions exceptionnelles fe-
ront qu'on lul pardonnera volontiers
une lenue style operette, et juste, un
peu plus difficilement, des melismes ta-
rabiscotés. 13 ou 'on aurail aime une
ligne de chant pure et tranchante. Heu-
reusement ses compagnons masculins ne

AN N T o 3t 2 -,

Semyon Bychkov au pupitre 4 Pleyel. « Plus attentif 4 une esthétique du timbre qu's I'expression d’un pathos », (Photo

Joél Lumien,)

s'elaient pas trompes de film et David
Rendall. tenor, Kurt Ollmann. bary-
lon, ont magnifiquement servi la musi-

que el le texte. Dans le « War Re-
quiem », les voix solistes d'hommes
interviennent avec un petit orchestre de

()

nudite.

En plan large, le grand
orchestre et les choeurs ,

Ces derniers ont brillé ....

chambre dans les passages exlerieurs a
la liurgie traditionnelle, a savoir les
poemes de Wilfred Owen. poete-
capitaine de vingl-cing ans tué a quel-
ques jours de |'armistice de 1918, La
facon dont Britten traite ces fextes
montre quel poids il voulait leur don-
ner dans la denonciation de la guerre,
de toutes les guerres el quel sens de la
rhétorique il possedait, que ce soil
pour mettre en musique Shakespeare,
Auden ou le jeune Owen. Le grand art
esl dans cet ostinato des quelques cor-
des sous le tenor dans I'« Agnus Dei »,
ou encore dans ces deux recitatifs de
tenor et de barylon, toul juste appuyes
sur des sons tenus aux instruments, la
ol la modernité rejoint la tradition et

comme & ['habrtude, avec Arthur Ol-
dham qui se trouve gtre directement
heritier d'une tradition de Britten.
Sans doute lui doit-on ces couleurs de-
licates, ces teintes de desespérance, ces
lueurs, ces echappées qui ne chantent
aucun triomphe. Le cheeur, avec le
texte latin, ne fait pas effet de masse,
mais exprime un desarroi individuel et
sonne, comme il parle, a la premiere
personne du singulier : « Que dirai-je
alors, malheureux? Qui me protegera
si le juste méme a peine est justifie? »

En arriere-plan, les voix de gargons,
comme venues d'ailleurs. Pour eux. la
limpdite de la ligne I'emporte sur la
complexite de la polvphonie ¢t tout est
alTaire de couleur, ici tres belle, sous la
direction de Francis Bardot, dans
Patgu, mais qui meriterait d'ctre plus
recherchee pour les voix plus graves

Semyon Bychkov semble avair ete
plus attentil a une esthetique du timhre
qu'a l'expression d'un pathos Les atta-
ques sonl délibérement pommees. de
sorte qu'on entend les dilferentes par-
ties dans une sorte de fondu enchaine.
les voix pouvant par exemple sembler
étre les harmomques de (el ou tel ins-
trument. Je ne sais 51 cetle maniere de
[aire est Lres sécurisante pour les musi-
clens, mais J'a1 retrouve en lant qu'au-
diteur ce trouble. ce malaise plus insi-
dieux que poignant, que le realisateur
Derek Farman aveil mis en images dans
un superbe [ilm inspie par le « War
Requiem ». projeté, sans lendemains
(rancais. semhle-1-il. au MIDEM en
1989,

L'Orchestre de Paris retrouve « Fu-
géne Onéguine » au Chatelet jusqu'au
16 octobre et donnera. sous la direc-
tion de Gilbert Amy. « I'Ascension » el
« Et expecto resurrectionem mortuo-
rum » d'Olivier Messiaen, le jeudi 5 no-

ol les chanteurs doivent assumer leur { *vgmbre, & 20 h 30, en I'église de la
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LE CHCEUR DE L'ORCHESTRE DE PARIS
ARTHUR OLDHAM, CHEF DE CHCEUR

Le Cheeur de I'Orchestre de Paris a été créé en 1975 a U'initiative de
Daniel Barenboim et sous I'égide de Michel Guy, alors Ministre de la
Culture. La direction en est confiée a Arthur Oldham.

Constitué de 180 choristes amateurs sélectionnés sur audition, le
Cheeur se réunit deux soirées par semaine sous la direction d’Arthur
Oldham pour travailler les grandes ceuvres du répertoire classique et
contemporain. Afin d’assurer un renouvellement permanent de ses
membres et de maintenir un haut niveau de qualité, des auditions ont
lieu chaque année.

Le Cheeur participe réguliérement aux concerts donnés par I'Orches-
tre de Paris, en France et & I'étranger, sous la direction de chefs tels
que Semyon Bychkov, Daniel Barenboim, Pierre Boulez, Antal
Dorati, Carlo Maria Giulini, Rafagl Kubelik, Zubin Mehta, Seiji
Ozawa, Mstislav Rostropovitch, Sir Georg Solti, etc.

Reconnu mondialement, il est invité par de grandes formations
étrangéres telles que 1'Orchestre Philharmonique d’Israél (concert
du 40 ‘M anniversaire en 1986, sous la direction de Zubin Mehta), la
Philharmonie de Berlin (Damnation de Faust de Berlioz, sous la
direction de Daniel Barenboim en 1989)...

Si vous désirez rejoindre le Cheoeur de 'Orchestre de Paris, en
acceptant la discipline d’un travail régulier, n’hésitez pas a contacter
le secrétariat du Cheeur au 43 59 31 00 (I'aprés-midi).
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GUNTHER HERBIG

Giinther Herbig étudie avec Hermann Abendroth a ' Académie Franz
Liszt de Weimar, puis se perfectionne avec Hermann Scherchen et
Arvid Jansons. Pendant deux ans, il travaille avec Herbert von
Karajan. En 1957, il débute comme chef résident au Théatre National
de Weimar, puis devient Directeur musical de la ville de Postdam de
1962 a 1966. En 1972, il est nommé Chef permanent de I'Orchestre
Symphonique de Dresde, fonction qu'il assure ensuite a I'Orchestre
Symphonique de Berlin de 1977 4 1983. En 1979, il devient Principal
Chefinvité du Dallas Symphony Orchestra puis, en 1982, del'Orchestre
Philharmonique de la BBC, date qui marque ses débuts en Europe de
'Ouest. Depuis son installation aux Etats-Unis comme Directeur
musical du Detroit Symphony Orchestra, il a dirigé tous les grands
orchestres américains : New York Philharmonic, Chicago Symphony,
Boston Symphony, Philadelphia et Cleveland Orchestras, Los Angeles
Philharmonic... et a effectué plusieurs tournées avec son orchestre.
Giinther Herbigaégalement dirigé au Japonetil estinvité régulierement
par I'Orchestre Symphonique d'Isragl. Apres avoir joué avec lui
a Washington, Daniel Barenboim I'invite, en 1986, a diriger
I'Orchestre de Paris, avec lequel s'établit dés lors une collaboration
régulicre. Depuis 1989, Giinther Herbig est Directeur Musical du
Toronto Symphony.

Plioto : X

I'Orchestre de Paris exprime sa vive reconnaissance # Madame Donna BROWN et 4 Monsieur William SHIMELL
pour avoir bien voulu remplacer respectivement Madame Edith WIENS et Monsieur Franz GRUNDHEBER, souffrants.

-

William Shimell
baryton

Phate : M. Werner

David Rendall ténor

Arthur Oldham
chef de cheeur
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lile:at soupie, Mais (a ragret~
tarai que- Willlam. Shimeli;
~ dontla-puigsance-vocala est
. Indéniable, piche par une
" |ustesae lrap approximative:
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CHER PUBLIC

Qui rencontre-t-on, un soir de grand él_:oncert dans une salle parisienne ?

Le public invité par les mécénes (clients, cadres) : robe de cocktail, costume sombre,
congtratulations... et ennui profond pendant le concert.

Les membres de la nomenklatura qui profitent des premiéres loges. L'air compassé, ils
vont, al'entracte, boire un verredans un salon privé ol les attend le directeur du théitre (qui
aimerait bien leur glisser un mot de ses difficultés).

Les journalistes : parqués en général sur deux rangs, ils s'entretiennentavec anima-
tHon des derniers potins, puis prennent un air impassible, n'applaudissent jamais... et
palissent Iéqérement au moment du bis, car ils se demandent s'ils pourront répondre & la

question qu’on ne manquera pas de leur poser 4 1 sortie : « Mais de qui est-ce 2.» ;
a Les spécialistes qui discutent pendant Uentracte sans ef:e;amazsd ‘accord, saufsur un
point ; ailleurs (Berlin 1954, Salzbourg 1971, Chicago1979) c'était tellement mieux !

“Les consciencieux gui plongent le nez dans leur programme sans jamais regarder

Uinterpréte.

Les maniaques qui vérifient au chrono : « 2'40 de plus gue Karajan ».

Les mélomanes énervés quicrient « chut !» tellement fort qu’ils en arrivent d déranger
Uinterprete lui-méme.

Les pressés qui applaudissent comme des fous deés le dernier accord joué, sans laisser
l¢'silence prolonger la musique, montrant ainsi qu'ils n'ont rien entendu. ..

Les goujats qui font lever tout leur rang pour s'enfuir deés la dernigre note.

Les indifférents, qui, pendant une prestation exceptionnelle, vous parlent & l'entracte
de la situation economrque (tres mavwaise évidermment).

Les remuants qui penchenr la téte de gnuche a droite, vous forcant a fa:re de méme,
jusqu'a ce que la personne qui se trouve derriere vous vous donne une tape sur I'épaule.

Les désargentés, placés au troisiéme balcon de c6té, dernier rang, derriere le pilier. Ils
sont venus par passton mais ils perdent ln premiére partie du concert it lorgner les places libres
i lorchestre et le début de la deuxieme o se bousculer pour s'en emparer.

Les enrhumés-tousseurs au sujet desquels on finit par se poser des questions ; sont-
ils toufours les mémes, en décembre comme en juillet, et d'année en année, (seraient-ils alors
payés par une mystérieuse cabale) ou bien changent-ils chague fois ?

Aprésent, lecalcul: cela fait combien de personnes quiécoutent vraiment la musique 7

Public insupportable. Public indispensable ... Cher public

Michéle Worms

Rl
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ENCARTS, LIBRE | CONCOURS LONG-THIBAUD- BRGCHE ; HAMLET. NOS RUBRIQUES REDACTIONNELLE S SONT LIBAES DE TOUTE PUBLIGITE,
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BEEThOVEN

HAE-SUN KANG violox solo

JANACEkMM%@me

anu: Jean G&lnad

Zora Jehlickova soprano

Zora Jehlickova étudie le piano a
I"Ecole Populaire des arts de Brno
(Tchécoslovaquie) pendant sept ans avant
de commencer le chant, Aprés son dipléme
au conservatoire de Prague, elle estengagée
au Théatre Karlin, puis en 1973 au Théatre
National de Prague oli son premier role sera
Natasha Rostova dans Guerre et Paix de
Prokofiev. Invitée sur les grandes scénes
lyriques européennes, elle incarne Xenia
(Boris Godounov), le réle titre de Rusalka
de Dvorak, les principaux roles des opéras
de Mozart (Fiordiligi, Donna Anna, Donna
Elvira, la Comtesse) ainsi que Madame
Butterfly, Mimi (La Bohéme), Leonora
(Le Trouvere), Desdemona (Otello),
Manon (Manon Lescaut). Elle chante
tgalement les roles de Tatiana (Eugéne
Onéguine) et de Katya (Katya Kabanova).

Photo : X

Eva Randova mezzo-soprano

Née a Kolin (Tchécoslovaquie), Eva Randova
fait des études scientifiques avant de se
consacrer a la musique . Premier Prix
de Reggio Emilia, elle fait ses débuts a
Ostrava, puis entre & ['Opéra de
Prague. Dés 1971, invitée a |'Opéra de
Stuttgart, elle en devient membre, puis
Kammersingerin en 1976. Elle y chante les
grands roles de mezzo : Amneris (Aida),
Eboli (Don Carlos), Santuzza (Cavalleria
Rusticana), Octavian (Rosenkavalier) et
aborde les réles wagnériens, qu'elle
chantera ensuite sur les grandes scénes
d'Europeet des Etats-Unis. A Bayreuth, elle
incarne notamment Waltraute, Kundry et
Fricka (Ring Boulez-Chéreau). A Londres
elle chantera également dans Le Trouvére
sous la direction de Bernard Haitink et dans
Boris Godounov dirigé par Claudio Abbado.
Parmis ses enregistrements, citons Jenufa
avee Sir Charles Mackerras et Lohengrin
dirigé par Sir Georg Solti.

Plato : X

David Rendall ténor

Né a Londres, David Rendall étudie a la
Royal Academy of Music ainsi qu'a
Salzbourg. Il débute & Covent Garden en
1975 dans les roles du ténor italien du
Rosenkavalierde Strausset de Don Ottavio
de Don Giovanni. Depuis, il a chanté,
sur toutes les grandes scénes lyrigues
d'Europe et des Etas-Unis, les grands réles
du répertoire de Mozart 4 Strauss. Depuis
1979, il se produit réguliérement avec
I'Orchestrede Pariset I'aaccompagné dans
plusieures tournées : en 1989 & New York,
sous la direction de Daniel Barenboim
(Missa Solemnis) et en 1991 au Japon,
sous la direction de Semyon Bychkov
(Damnation de Faust). Dans le cadre du
Festival Mozart de I'Orchestre de Paris, de
1983 a 1986, ila été applaudi dans les rdles
de la Trilogie Mozart - Da Ponte. Son
abondante discographie comprend des
uvres de Beethoven, Bruckner, Donizetti,
Elgar, Haendel, Mozart et Puccini.

Photo : Music fnternational

Peter Mikulas hasse

Aprés des études musicales & Bratislava
(Tchécoslovaquie), Peter Mikulas entre &
I'Ensemble de Chambre "Musica Aeterna” et,
en 1978, devient solistede'Opéra National
Slovaque de Bratislava, dont il est encore
membre. Il est Lauréat en 1977 du Concours
International de Chant "Anton Dvorak" a
Carlsbad, puis du Concours Tchaikovsky
i Moscou en 1982 et du Concours
Mirjam Helin & Helsinki en 1984. Son
vaste répertoire comprend notamment
les réles de Kecal (La Fiancée vendue),
Dulcamara (L'Elixir d'Amour),Gremin
(Eugéne Onéguine), Raimondo (Lucia di
Lammermoor), Fiesco (Simon Boceanegra),
Don Alfonso (Cosi Fan Tutte) ¢t Sarastro
(La Fliite Enchantée). Réguliérement invité
par le Théilre National de Prague et le
Staatsoper de Berlin, il se produit également,
sur scéne aussi bien qu'en concert, a Vienne,
Tokyo, Londres, Madrid, Edimbourg et dans
de nombreuses villes d'ltalie.
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Leos Janadek
1854-1928

Messe Glagolitique (Glagoska m¥e), pour soprano, alto, ténor, baryton, orgue,
choeur et orchestre.

.
1. Uvod (introduction) - orchestre

2. Gospodi pomiluj (Kyrie) - soprano, choeur

3. Slava (Gloria) - soprano, ténor, choeur

4, Véruju (Credo) - ténor, basse, choeur

5. Svet (Sanctus) - soprano, alto, ténor, basse, choeur

6. Agnede boZij (Agnus Dei) - soprano, alto, ténor, basse, choeur
7. Postlude - orgue

8. Intrada -orchestre

Ecrite entre Ie 5 aofit et le 15 octobre 1926 & Hukvaldy.
Création le 5 décembre 1927 4 Brno, sous la direction de Jaroslav Kvapil.
Edition Universal, Vienne '

1926 fut pour Janacek une année d'apothéose. Il céldbre d sa maniére I'indépendance retrouvée de la
nation tchéque dans deux partitions essentielles, la Messe ct la Sinfonietta. La Sinfonietta se veut
I'expression de la foi d'un vieil homme, nationaliste intransigeant, en la perennité de sa race et de sa
nation,

La Messe s¢ permet d'interpeller Dieu lui-méme pour célébrer cette glorification. Elle reprend les
textes les plus anciens du monde tchéco-morave, ccux des moines grecs Saint-Cyrille et Saint-
Méthode venus évangéliser au 9eme sidcle le quadrilatere de Bohéme et la plaine morave. Pour se
faire comprendre du peuple, ils avaient inventé une écriture, dite "glagolitique” (du slavon glagol,
la parole -et le verbe-), se servant des minuscules de l'alphabet grec ancien pour traduire au mieux
les phonémes propres & la langue slavonne. Ils transcrivirent alors de nombreux textes
évangéliques, ainsi que l'ordinaire de la messe, en ayant bien soin de conserver sa mobilité &
I'accent tonique qui n'est pas, comme en tchéque moderne, toujours sur la premiére syllabe

Janacek s'est maintes fois expliqué sur l'origine de cette ocuvre, inattendue chez un "laique”. Dans
sa prime jeunesse, alors qu'il était pensionnaire du Couvent des Augustins & Brno, il avait participé
aux festivités ayant marqué le millénaire de la mort de Saint-Cyrille, en 1869, au Monastére de
Velehrad et avait déjd indiqué son désir de revenir aux textes de I'époque, au lieu de s'en tenir 2 la
tradition latine inaugurée dés 890 par St Venceslas... & Prague. De méme, il voulait "dresser un
portrait de la foi de la Nation en son propre devenir, non pas sur une base essentiellement
religieuse, mais morale, en prenant Dieu a témoin" Bien qu'il se défendit d'€tre lui-méme un
véritable croyant, il voulait que le premier témoignage de la foi de son peuple soit rétabli dans sa
vérité et son archaisme. Il demanda & un prétre, le Pére Joseph Martinek, de lui retrouver un
exemplaire du texte original de la messe.

Cette cantate pour quatre solistes, choeur, orgue et orchestre, comporte huit sections, cing dévolues
au texte "ordinaire" (partant d'une copie d'un numéro de la revue catholique Cyril de 1921,
proposant le texte officiel en caractéres “glagolitiques” de la messe, sous la signature du Dr Josef
Vajs, avec le titre de “Messes en I'Honneur des Saints Patrons en Vieux Slavon”) de la Messe
(Jan&¥ek n'a fait qu'ajouter les Amen répétés pendant le Credo, selon le rite orthodoxe, et
juxtaposer Ie Sanctus et le Benedictus), et trois sections purement instrumentales. L'intention de Ja
partition est essentiellement festive, inspirée par une foi panthéiste et la reconnaissance constante

L

d'un homme devant le miracle de la vie, Elle apparait comme un résumé de Vart créatif de Janadek



et se souvient de la foi de certaines de ses héroines (Jenufa), dc sa farouche passion pour la liberté,
individuelle ct collective, de son étonnement ravi devant I'éternel renouveau de la nature (La petite
renarde rusée) et du triomphe du génie slave surgissant des temps anciens, en sautant au-dessus de
trois si¢cles d'obscurantisme,
Sur le plan musical, cet “office" débute et s'achéve sur des fanfares insirumentales, une
Introduction (Uvod) et une Intrada. Le thdme mélodique, présenté sous forme canonique aux
cuivres, est d'abord exprimé selon le mode myxolydien de mi bémol majeur, puis repris dans sa
pleine majesté en ut majeur. Le méme théme introduit les trois affirmations du Kyrie (Gospodi
Pomiluj), dans un registre plus grave. Lorsque le choeur fait son entrée, ce bref motif se fait plus
consonnant et confiant. Le tempo s'accélére pour marquer l'urgence du pardon, pour s'achever
fortissimo sous une nouvelle présentation. Le Gloria (Slava) s'ouvre dans une atmosphere plus
confiante ; il est chanté en alternance par 1a soprano et le choeur, L'orchestration se diversifie et
dessine des contre-chants (fliite et alto en la bémo! mineur, sur contrepoint des violons et harpe),
mettant en valeur la ligne vocale de la soprano. Des motifs apparemment nouveaux surgissent sur
I'équivalent du Qui tollis peccata mundi (Vzeml'ef gréchy mira...), & nouveau interrompus par de
brefs interludes orchestraux. Le Credo (VEruju) forme la partie peut-étre la plus originale de cet
office, avec, d'entrée, la puissante scansion du choeur sur les phongdmes "VE-ru-ju, v¥-ru-ju (je
crois)" néanmoins dépourvue de toute ostentation. Un deuxiéme épisode voit Ie ténor reprendre
cette exclamation de foi, en s'adressant & "Jésus-Christ, son fils unique". L'accompagnement
orchestral, archaisant en son chromatisme austdre, s'interrompt pour souligner Ie supplice du Dieu
fait homme. D'aprés le Dr Ludvik Kundera (Tempo, vol. VII, p.192), le long interlude
symphonique qui suit décrirait trois périodes de la vie du Seigneur : Jésus dans le désert (préparant
sa vie missionnaire, andante confié aux bois et cordes), Le Christ bénissant la foule (Pilt mosso
scandé par les cuivres), La Passion du Christ (confiée au seul orgue, dans un récitatif violent et
plaintif, allegro). Puis la marche vers le supplice de la croix reprend, ténor et basse dialoguant avec
le choeur qui commente. Le récit de la crucifixion est donné par sopranos et altos, piano. Puis les
voix de femmes du choeur racontent leur visite au tombeau, leur étonnement, enfin le miracle de la
résurrection. Les voix d'hommes modulent de la bémol mineur en ut majeur pour clamer la
glorification du Christ, "I je-di-nu sve-tu-ju (et unam sanctam)" sur les mémes accords que le
Credo d'introduction, avant le fortissimo conclusif du double "Amin" (Amen). Le mouvement
~suivant marque la sainteté du Christ "que l'on voit sc promenant dans les rues, sous les -
acclamations de la foule, comme au ,jour des Rameaux.,." Par trois fois, le violon solo introduit le
theéme du Sanctus (Svet) (proche du modgle utilisé par Bach dans sa Messe en 5i ), que reprend le
contralto pour sa premitre intervention. Le choeur se fait 2 nouveau entendre pour entonner un
vibrant Benedictus (Blagoslov!'...} sur contre-chant du cor (con meto). Le sixietme mouvement,
Agnus Dei (Agnete BoZij), est un tryptique. Aprés une ritournelle orchestrale, adagio, dans la
tradition des Passions allemandes, le choeur a cappella scande cet "Ag-ne-te Bo - 7ij, ag-ne-te...",
alors que les pridres pour la rémission des péchés sont exprimées par le ténor solo. Le postlude
d'orguc forme comme une passacaille improvisée, violemment expressionniste, tel un dernier acle
de révolte envers la mort, celle du Christ comme des panvres humains, condamnés a cette épreuve.
L'Intrada revient aux fanfares aigués et éclatantes du début, marche solennelle ayant valeur
d'éternité. Malgré la volonté de son auteur, cette Messe n'est que rarement donnée en plein air, du
fait de I'orgue, contrairement & la Messe au Champs d'honnear de Martind, de 1939, Elle a
d'abord fait carriere dans les salles de concert équipées d'un grand orgue, parfois sur le parvis des
cathédrales, 'orgue pouvant retentir, tel un orage lointain. Elle est devenue une forme d'hymne
national lorqu'elle est jouée sous les vofites de la Cathédrale Saint-Guy de Prague ou dans la salle
rénovée du Rudolfinum, depuis le retour de la patric de son auteur 3 la démocratie et a la liberté,

Pierre-E. Barbier
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Semyon Bychkov est bien chez lui dans cette "Messe
Glagolitigue" de Janacek présentés a la Salle Flayel dans
le grand cycle de 1’Orchestre de Paris. Une oaceuvra
rarement donnge et difficile d accés car elle axige une
attention soutenues =t une technique & toute épreuve devant
dépasser l7aspect apparemment rugueux de la compoasition.
Dans la version presantée par Hychkov tout  a éta
parfaitement maitrisé, bien mis en place =t surtaut
dynamise par l7interieur. Messe Slavonne ou Glagolitique
car ce dernier terme désigne en effet 1’alphabet imagine
par les Saints Cyrille et Mé&thode premiers evangelisateurs
du Royaume de Grande Moravie au IX°siécle pour fixer par
gcrit la langue ‘“vieille Slavonne' mais le ftexte utilisa
par Janacek demeurera la traduction exacte en cglavon de
1"ordinalre de la Messe Catholigue. .

Crest une osuvre Wnigque entre toutes les messas par
la joie barbare presgue paienne i explose de toute
part, tout en restant profondéament chrétienne par
1'expression de la Foi Unique de tout un peuple @ une gartes
de grand phare d’humanisme génereux et fraternel qui se
transfigure en souveraine louange de Dieu. Semyon Bychkov
ge trouve ici en parfaite complicité avec l'oeuvra @ sa
direction exigeante et souple, passionnés et rayonnante
donne en effet 17accés pour communier & ce "Bervice Sacreé
de Janacek. Le travail des musiciens est evident : quatre
soligstes ~ dont tifols Tcohégques -~ traéas habités dans leur
prestation suivent parfaitement les impulsions du  chet.
Les chosurs de L Orchestre de Paris sont visiblement
passionngs dans leurs nommbreuses interventions ils
répondent avec une grande homogéneite charale aux  moindres
inflexions et supplications de 17osuvre avec force et

tendresse + ce travail de précision et da justesse
demeurent une foils de plus 1’oeuvre de patience et de
musicalité du  chef des choeurs, 1"infatigable At huee

0idham...Un orchestre au meilleur de sa forme surtout dans
lPéclat de ses cuivres st la sensibilité soyeuse des cordes
grnveloppant dans un gcrin le message patriotigue de
Janacek. En un mot, un moment rarissime dun concert tras
réussl  oul oa été introduit par un  jeune et brillant
pianiste americain Alain Gambel ( 27 Ans) gui a su
grtrainer chef et orchestre dans un style trés personnalise
par sa légéreté et son naturel dans le premier concerto
pour piano de Beesthoven:  décidement la releve des grands
est asssurée par la Jeune génération du piano-virtuose qui
semble avolr encore beaucoup de choses & nous dire...

Claude Ollivier pour Radio Notre-Dame

8, rue de la ville-I'Evéque, 75008 PARIS. « Tél. : (1) 49.24.10.10 - Fax : (1) 49.24.10.01
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AIMEE KRESTON violow solo.

ANTONIO PAPPANO

Né a Londres de parents italiens, Antonio Pappano ¢uudie le piano, la composition et la direction, respectivement avec Norma Verrilli, Arnold
Franchetti et Gustav Meier. Dés le début de sa carriére, il Soriente vers I'opéra et devient chef de chant au New York City Opera, 4 San Diego, a
Barcelone et & Francfort. Il est Passistant de Daniel Barenboim pour Tristaun, Parsiful et le Ring au Festival de Bayreuth, et pour la {rilogie Mozari-
Da Ponte i Chieago. En 1985, Antonio Pappano fait ses débuts de chef avec le South Jutland Symphony Orchestra (Danemark). Dés lors, il retourne
régulirement en Scandinavie, dont il dirige les meilleures formations. En 1989, il fait ses débuts avec I'Orchestre de Paris, Orchestre
Philharmanique de Radio France et I'Orchestre National de Lyon. 11 dirige également le Giirzenich de Cologne, POrchestre RIAS de Berlin et
I'Orchestre de Ia BBC. Aprés avoir fait des débuts remarqués 2 'Opéra d'Oslo en 1987 avec La Boliéime, il y est aussitot réinvité pour le Requiem
de Verdi et /"Elixir d'Amour, puis en estnommé le Directeur Musical pour une période de trois ans. Parallélement, il méne une active carriére de chef
dans les plus grands opéras du monde : Chicago, San Francisco, Vancouver, Covent Garden, English National Opera, Staatsoper de Berlin, Opéra
de Montpellier, Grand Théétre de Bordeaux, oitil dirige des ceuvres de Verdi (Macbheth, Le Trouvere, La Traviata), Bellini (Cupuletti ed | Montecehi),
Puccini (Butterfly. La Bohéme!, Mozart (Cosi Fan Tutte), Bizet (Carmen), Massenet ( Werther).... Depuis 1992, Antonio Pappano est Directeur Musical
du Théitre Royal de la Monnaie i Bruxelles. Au cours de sa premiére saison, il a dirigé le Requiem de Verdi, Salomé, Un Bal Masqué. Les Maitres
Chanteurs, ainsi que de nombreux concerts. Au Théatre du Chételet, il vient de dirviger Lo Travias.
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JERRY HADLEY

Depuis ses débuts au Staatsoper de Vienne en 1982, le ténor américain Jerry Hadley poursuit une carriére internationale qui le conduit sur les plus
grandes scénes d’Europe et des Etats-Unis. 1l aborde aussi bien les grands réles mozartiens que le répertoire romantique frangais ei Ie bel canto.
Il obtient un «Grammy» pour Cundide de Leonard Bernstein et le Reguier de Verdi. Ses enregistrements reflétent les multiples aspects de
son talent : La Bofieme etle Requient de Mozart avee Leonard Bernstein, Anna Bolena avee Joan Sutherland chez Decea, les Ifluminations. Nocturne
et Serenade for tenor, horn and strings de Britten, la Flite Enchantée avec Sir Charles Mackerras, Streer Scene de Kurt Weill, My Fair Lady avee Kiri
Te Kanawa, l.e furbier de Séville, pour EMI aux cotés de Thomas Hampson... Jerry Hadley se produit réguliérement en concert avec les grands
orchestres américains : Boston Symphony, Chicago Symphony, Los Angeles Philharmonic, Philadelphia Orchestra et en Europe avec le London
Symphony, le Royal Philharmonic, la Phitharmonie de Vienne, I'Academy of St Martin in the Fields...
L’automne dernier, il achanté dansI'Elixir d 'amour a San Francisco, Peiléas et Mélisande i Chicago, Eugéne
Onéguine au Met de New York et fait ses débuts avec le New York Philharmonic dans le War Requien de
Britten. Cette saison, ilchante également dans Lucia di Lamntermoor,eth Covent Garden dans La Dannation
de Faust. A Aix-en-Provence, il incarnait Tom Rakewell dans The Ruke's Progress.

ANDRE CAZALET

Professeur au CNSM de Paris, André Cazalet méne, parallélement a son poste de Cor Solo de 'Orchestre de Paris, une activité de soliste qui
I'aamené 4 se produire avee, entre autres, I'Orchestre de Paris, 'Ensemble InterContemporain et Pierre Boulez, I'Orchestre Philharmonique
de Radio-France... En tant que chambriste, il a joué notamment avee Daniel Barenboim, Schlomo Mintz, le Quatuor Talich, Katia et Marielle
Labeque, Paul Badura-Skoda et Jean-Pierre Rampal. Son dernier enregistrement, 1'Elégie pour cor et piano de Francis Poulene avee Pascal
Rogé, chez Decca, a été salué comme un événement par Grammophone.,
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FRANZ SCHUBERT 1797-1827

Gesang der Geister iiber den Wassern

(Chant des esprits au-dessus des eaux),

pour cheeur d’hommes a huit voix et cordes graves D 714
Version finale réalisée en février 1821.

Editée en 1891 par Breitkopf w. Hartel.

En septembre 1816, Schubert met en musique des poémes de
Goethe, en particulier deux chants de Mignon et le cycle des trais
Chants du harpiste (Harfenspieler). 1l est également séduit par un
autre poeme de Goethe, le Gesangder Geister tiber den Wassern, dont
il réalise un fragment pour basse et clavier usant de larges intervalles
d’octaves et de neuviemes. En mars 1817, il le reprend et le met
intégralement en musique pour cheeur a cappella en la majeur
(D 538). Endécembre 1820, ce méme poéme continue a occuper ses
pensées et il en réalise deux versions quasi simultanées, 'une en
ut majeur D 704 pour cheeur d’hommes & huit voix, quatre ténars,
quatre basses, deux altos, deux violoncelles et contrebasse, ['autre en
ut diese mineur D 703, avec simple accompagnement de piano.
[l semble que la composition soit restée incompléte, aprés les
premiéres cent-vingt-cing mesures, la derniére strophe du poeme
n'étant pas prise en compte. Au début 1821, enfin, il reprend cette
derniére tentative et la termine en I'étendant pour cheeur a huit voix
et cordes graves.

IGOR STRAVINSKY 1882 -1971

Symphonie de Psaumes, pour cheeur mixte et orchestre

1. Exaudi, orationem meam, Domine... Psaume 39

2. Expectans expectavi Dominum... Psaume 40

3. Alleluia ! Laudate Dominum... Psaume 150

Composee a Nice, sur.commande de Serge Koussevitzicy pottr;

le 50eme anniversaire de la fondation du Boston Symphouy:
Premiere audition par Ernest Ansermet @ Bruxelles le 13 décembre
1930, puts par les conmanditaires a Boston le 19 décembre 1950.
Edition Boosey & Hawkes, révision 1948,

« La Symphonie des Psaumes a pour origine la commande d'un éditeur me
suggérant, par routine, d’écrire quelque chose de populaire. Pour moi, ce
qualificatif signifiait, non pas de s'adapter a la compréhension du peuple,
comme le voulait l'éditeur, mais de faire quelque ceuvre “universellenent
admirée”. J'ai méme choisi le Psaunie 150 en partie pour sa popularité,
bien qu'une qutre raison fit également exacte : ¢ 'était mon désir de réagir
contre les nombreux compositeurs qui s'étaient servis de ce psaume
monumental pourexprimer lewr sensibilité lyrico-sentimentale. Les psaumes
sont des priéres d'exaltation, imais aussi de colére, de jugement ef meéme de
malédiction» (Igor Stravinsky, Entretiens avee R, Craft, Gallimard, 1963).
LaSymphonie de Psaimes estsans contexte une ceuvre religieuse, toutcomme
le Pater Noster (1926) qui la précéde et les partitions « vénitiennes » : Messe,
Canticum Sacruni en Uhonneur de Saint Mare, Threni. En 1930, l'auteur
du Sacre a profondément évolué et peut se permettre d’absorber, sans
renier sa personnalité, aussi bien les ménes de Jean-Sébastien Bach
(contrepoint de soutien au Psaume 40, double [ugue répartie entre
instruments et voix) que la psalmodie archaisante pour le Psaume final,
déja utilisée (avec moins de bonheur) dans (Edipus Rex. L'absence de cordes
aigu@s (violons et altos) laisse la place libre pour les timbres plus tranchants
des bois. L’ceuvre s'affirme comme un hymne pour salle de concert, une
profession de foi religieuse indiscutable. Comme l'affirma avec quelque
agacement Stravinsky lors de la création de cette ceuvre & Rome, la
Symphonie de Psaumes « n'est pas une symphonie ot j 'ai mis des psaumes
a chanter, mais des chants de psaumes que je symphonise ».

Gesang der Geister {iben den Wassern
Johann Wolfgang von Goethe

Des Menschen Seele
Gleicht dem Wasser :
Vom Himmel kommt es,
Zum Himmel steigt es,
Und wieder nieder

Zur Erde muf es,

Ewig wechselnd.

Stromt von der hohen,

Steilen Felswand

Der reine Strahl,

Dann staubt er lieblich

In Wolkenwellen

Zum glatten Fels,

Und leicht emplangen

Wallt er verschleiernd,
Leisrauschend zur Tiele nieder.

Ragen Klippen

Dem Sturz entgegen.
Schaumt er unmutig,
Stulenweise

Zum Abgrund.

Im flachen Bette

Schleicht er das Wiesental hin.
Und in dem glatten See
Weiden ihr Antlitz

Alle Gestirne.

Wind ist der Welle
Lieblicher Buhler:

Wind mischt vom Grund aus
Schiiumende Wellen.

Seele des Menschen,

Wie gleichst du dem Wasser!
Schicksal des Menschen,
Wie gleichst du dem wind!

Chant des esprits au-dessus des eaux

L'ame de I'homme

ressemble a I'eau :

venue du ciel,

elle monte au ciel

et doit de nouveau

descendre sur la terre,

dans une éternelle alternance.

Le jet pur A

jaillit de la haute

et abrupte paroi

puis se pulvérise gracieusement

en gouttelettes vaporeuses

sur le rocher lisse,

le touche légerement et,

ondoyant comme un voile,

retombe dans un murmure vers labime.

Si des récils saillants

font obstacle & sa chute,

il écume, contrarié,

et poursuit par degrés

sa tombée vers le gouffre.
S'étalant en son lit plat,

il glisse a travers les prés du val
et les astres

reflétent leurs faces

dans 'onde lisse du lac.
Le vent est pour la vague
un lendre amant ;

le vent souléve et méle

les vagues écumantes.
Ame de 'homme,

que tu ressembles a |'eau,
destinée de I'homme,

que tu ressembles au vent!

1. Exaudi orationem mean, Domine
Et deprecationem meam.
Auribus ercipe lacrimas meas.
Ne sileas.
Quoniam advena ego sum apud te
el peregrinus, sicut omnes patres mel.
Remitte mihi.
ut refrigerer prius quam abeam
et amplius non ero.

Vulgata, Libr. Psalnt XXXIX [2-135

I

. Expectans expectavi Dominum,
et intendit mihi.
Lt exaudivit preces meas :
et eduxit me de lacu miseraie,
et de luto faecis.
Et statuit supra petram pedes meos :
¢t direxit gressus meos,
Et immisit in 0s meum canticum novum,
carmen Deo nostro.
Videbunt multi et imebunt :
et sperabunt in Domino.

Vulg, Libr. Psalm XL 15

3. Alleluia !
Laudate Dominum in sanctis Ejus :

Laudate Eum in firmamento virtutis Ejus.

Laudate Eum in virtutibus Ejus.
Laudate Eum secundum multitudinem
magnitudinis Ejus
Laudate Eum in sono tubae. Alleluia,
Laudate Dominum, laudate Eum.

Psaumie 150 (Saint Jean)

Leoute ma priére, Seigneur,

el préte l'oreille a mon appel.

Ne reste pas insensible & mes larmes.

Ne garde pas le silence

Car je suis devant toi comme un étranger,
un PAssant Comme tous mes péres.
Détourne de moi le regard,

que je puisse respirer, avant que je m'en aille
et ne sois plus.

J"ai mis en le Seigneur toute mon espérance
et il s'est penché sur moi.

[la écouté ma priére

Ilm'a tiré du lac d'infortune

et de sa lie fangeuse.

1l a fermement posé mes pieds sur un sol solide
il a affermi mes pas.

1l a mis dans ma bouche un cantique nouveau
en chant a notre Dieu.

Beaucoup verront et craindront le Seigneur

et espéreront en lui.

Alleluia !
Louez le Seigneur dans son sanctuaire |
Louez-le au firmament de sa puissance !
Louez-le dans ses hauts faits |
Louez-le dans [a multitude

de ses grandeurs !
Louez-le par le son de la trompette !
Alleluia ! Louez le Seigneur, louez-le |
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Examen réussi

Les débuts d'mn jeune chef italien
4 la téte de I'Orchestre de Paris

ANTONIO PAPPANO
salle Pleyel

Antonio Pappano monte sur le
podium. Le nouveau dirccteur du
Théatre royal de la Monnaie de
Bruxelles parait intimidé. Il y a quel-
ques semaines, 'unanimité ne s'éfait
pas faite sur sa direction de la Tra-
viata au Chitelet (le Monde du
18 février). Ce soir, il doit jeter les
dés, une fois encore. Il est face 4
I’Orchestre de Paris, dans un pro-
gramme aussi formidable que diffi-
cile : le Chant des esprits au dessus
des eaux, pour cheeur d’hommes et
cordes graves de Schubert; Mort et
Transfiguration, de Richard Strauss;
la Sérénade pour ténor, cor et orches-
tre & cordes, de Britten, et la Sym-
phonie de Psaumes, pour cheur
mixte, violoncelles, contrebasses,
deux pianos et instruments 4 vent de
Stravinsky.

Pappano sera applaudi, d’abord
avec réserve, puis acclamé. D'eeuvre
en ceuvre, il surmonte son trac, sait
s'imposer aux musiciens. Sa gestique
manque encore de délié, de sfireté.

Dans les passages les plus complexes

de Mort et Transfiguration, T'orches-
tre sonne de fagon trop compacte,
mais jamais la tension ne se reldche,
jamais le fil qui unit les épisodes ne
se rompt, méme si les mes flot-
tent un peu et si les changements de
mesure se font un peu rudement.

L’Orchestre de Paris est d’ailleurs
dans une forme éblouissante, a la
hauteur d’un programme qui met en
valeur ses cordes graves dans trois
des ceuvres programmeées.

Mais, ¢t cela est si rare qu'il faut
le noter, les violons sonnent avec
plénitude dans la splendide sérénade
de Britten. Elle est joliment chantée
par le ténor Jerry Hadley. André
Cazalet, cor solo de 'orchestre, lui
donne une réplique que quelques
rares dérapages ne peuvent ternir.
Est-il possible de chanter ainsi sur cet
instrument diabolique? On jurerait
que non. Cazalet chante pourtant
avec plus d’élasticité, d’imagination
sonore qué ce ténor britannique
pourtant particuliérement raffiné.

La Symphonie de Psaumes mettait
un point d’orgue & ce concert. Clest
I'un des chefs-d’euvre les plus
étranges du Stravinsky néo-classique,
une priére symphonique qui doit
beaucoup au Bach de ['Art de la
Jfugue. Son orchestration pose de
redoutables problémes d’équilibre.
Pappano les surmonte. Il s'attache &
faire chanter chacune des lignes. Le
cheeur est en forme lui aussi, et les
diverses interventions des bois sont
un tégal. Michel Benet est décidé-
ment un grand artiste : aurait-il
choisi le violon au lieu du hautbois
que le monde musical serait 4 ses
pieds.

ALAIN LOMPECH

CONCERTS DES 5 ET 6 MAI 1993






