le 071.10.87
Ve 02.10.87

Me 14.10.87
Sa 17.10.87
Lu 19.10:87
Me 21.10.87
Ve 23.10.87

Di 18.10.87

SAISON 1987-88

Pleyel MOZART Daniel BARENBOTM
REQUIEM Lella CUBERLI
Jard VAN NES
David RENDALL
Glinter von KANNEN
MOZART Daniel BARENBOIM (14, 17 et 23)
La Fllte enchantée Larry FOSTER (19 et 21)
NEE (deces de Jacqueline DUPRE)
Eva LIND (Reine de la N.) David RENDALL ( Tamina)
Remi CARQOSSA (Monostatos) Joan RODCERS (Pamina)
Christian BOESH (Papageno)
Sharon MARKOVITCH Gudrun SIEBER (Papagena)
Jane BERBIE Philip KANGC (Zarastro)
Jocelyne TAILLON
(les 3 dames de lai nuit)
Pleyel STRAVINSKY Daniel BARENBOTM

(60 eme anniversaire de la

fondation de la salle Pleyel)

SYMPHONIE DE PSAUMES

Me 04.11.87 Pleyel BEETHOVEN Daniel BARENBOTM
le 05.11.87 Fantaisie chorale pour piano
choeur et orchestre Radu LUPL (piano)
STRAVINSKY
Symphonie de Psatimes
Ve 06.11.87 Pleyel STRAVINSKY Daniel BARENBOTM
SYMPHQONIE DE PSAUMES
Je. 26.11.87 BEETHOVEN Lorine MAAZEL
Ve 27.11.87 POFB [X® SYMPHONIE Wilhelmina FERNANDEZ
Sa 28.11.87 Faith WILSON
! Gary LAKES
Paul PLISHKA
Me 06.01.88 Pleyel BACH Carlo=Maria GIULINI
(en direct sur FM) MESSE EN SI Barbara BONNEY
Je 07.01.88 Jard VAN NES
Sa 09.071.68 Kelth LEWIS
CH e Rodney GILERY
Ve 11.03.88 POPB WACGNER Daniel BARENBOIM
Sa 12.03.88 Deuxieme acte Johanna MEIER (Briinnhilde)
du Crepusclile des Dieux Peter MEVEN (Hagen)
Spas. WENKOFFE (Siegfried)
Jean=Ph. LAFONT (Gunther)
Susanna VARI
Me 25.05.88 Cathédrale de REIMS BEETHOVEN (IX*) Carlos KALMAR
(Orchestre symphonique de Hambourg) Elaine WOODS
Jutta GEISTER
Rudolph SCHASCHING
Oscar HILLEBRANDRT
Je 16.06.88 Playel BRAHMS . Eris LEINSDORFE

Sa 18.06.88
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Benita VALENTE
Jorma HYNNINEN
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@REHESTRE DE PARIS 1967 =1987

gue sorte donné des ailes a Stissmayer, ne
pourrait me persuader que telle est 'origine de
cette musique. Pour moi, ces mouvements
sont aussi de Mozart, soit que Siissmayer ait
disposé d'esquisses adéquates, soit que
Mozart, au cour de leur collaboration, lui ait
joué ces compositions qui seraient restées gra-
vées dans sa mémoire.» Rien dans la partie
écrite par Mozart ne permet de voir dans le
Requiem |'ceuvre d'un musicien affaibli par
I'ultime maladie, comme on I'a écrit quelque-
fois. Au contraire, c'est une de ses grandes par-
titions idéalement située & coté de la Flite
enchantée ou du Concerto pour clarinette.

La lutte, le combal intérieur de cette partition
pathétique et méme lragique sont ceux de la
foi de Mozart contre la nature, le sursaut pres-
que désespéré d'une vie qui se sait confrontée
alamort.

«Comme la mort (a y regarder de prés) est le

vrai but final de notre vie, je me suis, depuis
quelques années, tellement familiarisé avec
celle vérilable et parfaite amie de I'homme,
que son image, non seulement n‘a plus rien
d’effrayant-pour moi, mais me parait trés apai-
sante, trés consolante. Et je remercie mon Dieu

de m’avoir accordé le bonheur de saisir 'occa-'

sion (vous me comprenez) d'apprendre a la
connailre comme la «clef» de notre vraie féli-
cité... je ne vais jamais au lit sans réfléchir que
le lendemain peut-étre (si jeune que je sois) je
ne serai plus [a...» Ainsi écrivait Mozart 2 a son
pére en 1787

L'ceuvre s’ 1mposa rapidement, fut admtree par
Haydn, Kittel et Cherubini, et fut souvent inter-
prétée par la Société des Conceris du Conser-
vatoire au cours du XIXe siecle.

D'aprés Carl de Nys et Henry de Rouville
Citation de Nikolaus Harnoncourt in «Le
dialogue musical»

DIRECTION
LELLA CUBERLI JARD VAN NES
SOPRANO MEZZO-SOPRANO
DAVID RENDALL GUNTER VON KANNEN
TENOR BASSE

SALLE PLEVEL
JEUDI 1, VENDREDI 2 OCTOBRE - 20H 30

Violon solo : Alain Moglia

DANIEL BARENBOIM

CHCEUR DE L'ORCHESTRE DE PARIS
CHEF DE CHCEUR : ARTHUR OLDHAM

MOZART

SYMPHONIE Ne 39
REQUIEM

Photo x

Photo x

Photo x

ORCHESTREDE PARIS 1967 ~1T387

LELLA CUBERLI, soprano

Italo-américaine, elle fait ses études a Dallas et remporte rapidement
de nombreux prix, notamment en |talie.

En 1975, elle fait ses débuts européens a Budapest dans la Traviata,
puis chante & la Scala dans la production de Giorgio Strehler de
I'Enlévément au Sérail. En 1986, dans Le Nozze di Figaro du Festival
Mozart de I'Orchestre de Paris, elle chante le role de la Contessa. Au
printemps 1987, elle a assumeé le role titre dans une nouvelle produc-

_tion de la Traviata, au Théatre de la Monnaie a Bruxelles,

Parmi ses enregistrements, citons pour Deutsche Grammophon en
1985, L a Missa Solemnis avec la Philharmonie de Berlin sous la direc-
tion de Herbert von Karajan, I Viaggo a Reims sous la direction de
Claudio Abbado, et pour CBS, Tancredi aux cotés de Marilyn Horne.

_JARD VAN NES, mezzo-soprano
- Aprés des études de piano au Conservatoire de Musique d'Utrecht,

Jard Van Nes commence i étudier le chant avec Herman Woltman

“au Conservatoire Royal de Musique de La Haye.

Lauréate de plusieurs grands prix en Hollande et en Belgique, elle
étudie avec Noémie Perugia et Christa Ludwig. Elle développe alors
une carrigre internationale qui la conduit aussi bien en Europe

. qu aux_t'ta_ts Unis.
© Elle a fait ses débuts a |'Orchestre de Paris en novembre 1986, sous

la direttion_de Mstislav Rostropovitch et reviendra en janvier 1988
pour chanter dans la Messe ensi de Bach, sous la direction de Carlo
Maria Giulini.

|

DAVID RENDALL, ténor

Né a Londres, il fait ses études a la Royal Academy de Musique de
Salzbourg.- Au cours de la saison 75-76, 11 fait ses débuts a Covent
Garden (Le Chevalier a fa Rose et Don Giovanni) et au Festival de
Glyndebourne.

David Rendall a chanté sur les plus grandes scénes lyriques : Berlin,
Geneve, Munich, New York, Paris, San Francisco, Vienne...

Il a participé a plusieurs concerts de I'Orchestre de Paris (Neuvieme
Symphonie et Missa Sofemnis de Beethoven) ainsi qu'au Festival
Mozarl, notamment en 1983 (Cosi Fan Tutte) et en 1986 (Trilogie
Mozart - Da Ponte].

GUNTER VON KANNEN, basse

Né en Allemagne, il suit des études d'histoire a I'Université de Bonn
etde Tabingen. Parallélement a ses activités pédagogiques, il étudie
le chant avec le professeur Paul Lohman.

Lauréat du concours international de la radio & Munich et du
concours Mozart, il se produit dans le répertoire bouffe a Bonn et
Karlsruhe. [l fait ses débuts a I'Opéra de Zurich en 1979 et aux Etats-
Unis (Santa Fe) dans e role titre de Don Pasquale en 1981.

Il chante sur les grandes scénes lyriques de Geneve, Cologne et
Vienne, notamment dans L'Enlévement au Serail.
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MESSE DE REQUIEM

WOLFGANG AMADEUS MOZART 1756 - 1791
REQUIEM en ré mineur K 626

1. Requiem/2. Kyrie/3. Dies irae/

4, Tuba mirum, en si bémol/5. Rex tremendae/
" ' _6. Recordare, en fa/7. Confutatis, en la/

Tout porte & croire que Mozart avait I'intention
d’honorer la commande du comte Walsegg par
une partition de dimensions imposantes qu'il
commenca vraisemblablement au début de
I'automne 1791. Au moment de son décés, et

INTROITUS REQUIEM
(Esdras IV.21, 34-35 et Psaume LXIV, 2-3) Requiem aeternam
dona eis. Domine, et lux perpetua luceat eis. Te decet hymnus.
Deus in Sion, et tibi reddetur votum in Jerusalem; exaudi ora-
tionem meam, ad te omnis caro veniet.

INTROITUS REQUIEM
Donnez-leur le repos éternel. Seigneur, et faites luire pour eux
la lumiere éternelle.
A vous, 0 Dieu, revieat la-louange en Sion_c'est envers vous

KYRIE ELEISON
Kyrie eleisan, Christe eleison, Kyrie eleison

SEQUENZ

Dies irae, dies illa,

solvet saeculum in favilla:
teste David cum Sybilla.
Quantus tremor est futurus,
quando judex est venturus,
cuncta stricte discussurus.,
Tuba mirum spargens sonum
per sepulchara regionum
coget omnes ante thronum.
Mars stupebit et natura
cum resurget creatura
judicanti responsura.

Liber scriptus proferetur

in quo totum continetur
unde mundus judicetur.
Judex ergo cum sedebit,
quidquid latet apparebit,

nil inultum remanebit.
Quid sum miser tunc dicturus ?
Quem patronum regaturus ?
Cum vix justus sit securus ?
Rex tremendae majestatis,
qui salvandos salvas gratis,
salva me, fons pietatis
Recordare, |esu pie,

quod sum causa tuae viae,
ne me perdas illa die
Quaerens me sedisti lassus,
redemisti crucem passus,
tantus labor non sit cassus,
juste judex ultionis,

donum fac remissionis

ante diem rationis.
Ingemisco tamguam reus,
culpa rubet vultus meus,
supplicanti parce Deus.

Qui Mariam absolvisti

et latronem exaudisti

mihi quoque spem dedisti.
Preces meae non sunt dignae
sed tu bonus fac benigne
ne perenni cremer igne.
Inter oves locum praesta,

et ab haedis me sequestra
statuens in parte dextra.
Confutatis maledictis,
flammis acribus addictis.

que des vaeux“sommﬁqlerusaleﬂvﬁmucez maprigre ;

toute ch,a":r vmrsr

Jour de polere te.ihw B ..

qui réduira le mondé. erp_pouss%re
cumme'} atteste-David e} la Sybllle
Quelle terreurSera .,
lorsque e ;uge-vmndra
pour to;lt examineE avec’| rlgueur "
La trompette, jetdft ses-sons étonnants
parmi le§ régions des tombeaux
asserable tous.de force devant e trone.
La mart et la nature seront stupéfaites
lorsque ressuscitera Iq créature’
pour réponidre.aujuge.=
Un livre écrit sera apporté
dans lequel tout sera-contenu-.
par quoi le monde serajuge.
Lorsque donc le juge siegera,”
tout ce qui est caché apparmtra
rien ne demeurera impini.
Que dirai-je alors, misérable; -
quel avocat demandera1-|e, 5
alors que le juste sera 3 peine- f;n secunte »
Roi de terrible majesté

qui s sauve gratuitement ceux qui dowent étre sauves
sauvez-moi, soufcederpifie. .. Ly
Souvenez-vous; Jésus, plein de bonte, poE

que je suis la causé-de votre route,

ne me perdez pas e enﬁe jour- 2las

En me chercharit, Yousvaus étes assis de fatlgue

vous m'avez raehete en souﬁrant la croix -
que tant dé peme ne 5ompas vaine 1 :

Juge juste dans‘eutre vengea.nte, :

accordez-moi la rémission ' ! i
avant le jour du reglement de comptes = R
Je gémis comme uny coupable, .t .
la faute fait rougir mon visage " -. -
pardonnez a celui qui véys implore.., |
Vous qui avez absous Marie- Madelelne,
qui avez exaucé le bon‘larron ‘ ot
vous m'avez donné I'espoir a moi aussi.

Mes prieres ne sont pas dignes d‘étre exaucées,

mais vous qui étes bon faites par votre miséricorde
que je ne brale pas dans le feu éternel,

Donnez-moi une place parmi vos brebis,

séparez-moi des boucs
en me placant a votre droite.

Les maudits confondus
voués aux dcres flammes,

N T'cguvre pass.mt pour avorr été écrite par le

-~ 8 Lacrymosa/9. Domine jesu, en sol
10. Hostias, en mi bémol/11. Sanctus/ - -
12. Benedictus/13. Agnus Dei. '

Comﬁ:ande du Comte Walsegg zu Stuppach,

A ﬂ@mposégmre Juillet et Novembre 1791, resté

ifiachevé.aJa mort du compositeur, complété
L edJre par: Sussmayer et Eybler chez Bre.'tkopf
.f

O
“du. :Comte _Wan'segg ‘T@ 14 Décembre 1793,

Comte Jui-méme. . g
g s

Exaﬂtemen d'ol est-née la fameuse
|'-entoure le Requiem d'un éclat
. atique tel que la détruire est presque
. tonog}laste tant il est vrai que la fiction

I’emporte surla réalité dans le cceur des mélo-
‘manes. Le document qui a longtemps servi de
sourcé unique pour le Requiem est une lettre
datée‘du 7 septembre 1791, lettre que 'on sup-
"posait ayoir été adressée par-Mozart a son
‘librettiste Lorenzo da Ponte. Il y est questnon
d'un inconnu, le fameux messager en noir qui
fui aurait commandé une messe des morts et
-dont le compositeur aurait senti qu'il s'agissait
‘'la de sa propre messe de requiem. Or, il a été
démontré que cette lettre, apocryphe, était un
document du XIX® siécle. Dans le méme
temps, les archives de Wiener Neustadt nous

de cette ceuvre mythique.

a Mozart, qui'venait d'étre nommé vice-maitre

une messe de requiem. Un contrat en bonne et
due forme fut passé entre Mozart et le Comte
devant Maitre Sortschan, avocat a Vienne, con-
tre la somme de cent ducats en partie versée
d’avance.

de chapelle de la cathédrale de Vienne, pour |

ont livré les détails de la commande a Mozart

Aprés la mort-de sa femme au début de I'année
1791, le Comte Walsegg eut 'idée de s'adresser .

bien qu'il y travailldt en faisant notamment
essayer certains passages a quelques amis,

_le Reguiem n’était pas achevé. Il était comple-
-tement esquissé jusqu'a I'Offertoire, celui-ci

ne demandant guére que quelques complé-

~ments d'orchestration. Pour respecter le con-
- trat et couvrir les dettes que laissait Mozart, sa

femme Constance dit trouver quelqu’un qui
fut capable de compléter I'ceuvre, le Sanctus,
le Benedictus, |'Agnus Dei et le Lux Aeterna.

' Constance s'adressa a Franz Xaver Stissmayer,

disciple et ami de Mozart qui avait une écriture
assez semblable de celle de son maitre. Ainsi,
fa partition a livrer au comte pouvait passer
pour autographe. Siissmayer était un bon com-
positeur sans le moindre génie mais possédait
une belle veine mélodique. Mozart I'estimait
suffisamment pour lui confier la rédaction des
récitatifs de la Clémence de Titus. Stissmayer a
si bien travaillé que non seulement le comte
Walsegg mais aussi la musicologie ont été abu-
sés. Il connaissait admirablement les «secrets
d'atelier» de son maitre et a sans doute pu dis-
poser d'esquisses autographes aujourd’hui dis-
parues. Les réflexions de Nikolaus Harnon-
court sont sur ce point intéressantes: «Bien
qu'il nous soit parvenu sous forme fragmen-
taire et qu'il ait été achevé par Sussmayer
d'une facon que I'on a si souvent sévérement
critiquée, la cohésion, la conception globale,
I'architecture de I'ensemble de I'ceuvre me
paraissaient bien plus prégnantes qu’autrefois
lors de mon travail sur le Requiem de Mozart.
Je ne puis absolument pas considérer les sec-
tions complémentaires comme des corps
étrangers d'un point de vue musical, elles sont
par essence mozartiennes. |l me parait impos-
sible et absurde de croire qu'un compaositeur
de second rang comme Stssmayer, dont les
ceuvres ne vont jamais au-dela d'une médio-
crité banale, ait pu de lui-méme achever le
Lacrymosa et composer le Sanctus, e Benedic-
tus et L’Agnus Dei. Méme l'inspiration rayon-
nante du reste de |'ceuvre, qui aurait en quel-




tactaur de planos avisé, serait
gertainernent flar de voir que
. 1. son nor reste dilaché depuis

un. slécle ot demi & une salle

ris plusidurs fols, n'a jamais
cesse d'dtre, paur les musi-
ciens du'monde entier, un in-
discutable piie d'attraction. La

bourg Saint:Honord, avalt été
Inaugurde on 1947 par le.prési-
deni Gaston' Doumergue. Et
puis, |a faillite avait été dvitée
de justesse grace au Crédit
lyonnals qui, en 1935, avait
, rachelé la sallé construite par
Gustave Lyon. C'est toujours le

opéra 1o « lifting » nécessaire.

qui vienl de f8ter, avec le
concours de I'Orchiestra de Pa-
rig, le solxantiéme anniver-
' saire de ce fieu chargé d'his-
tdire, de souvenirs et de

\r“numque

N a X revenait surla Terre, -
- lghace Pleyel, char-
mant compositeur et

gl en: déménageant dans Pa- -
~ C'est 13 une partition. o0l une

dernlére salle; cellé ‘du fau-

Grédit lyonnals qui,.en 1981,

| Et'ic’est enfin le Cradit iyonnais .

Bouquet
[’anniversaire

‘Jnterprétes en Kathieen Martin |
at Louis Landuyt. Kathisen

ceilents idde de nous proposer
tout d’abord -I'un des chafs-

d'ssuvre absolus de notre sié-

cle, cetta Symphonie de psau-

‘'mes que Stravinski composa
. « & la gloire de Dieu » en 1930,

dans |a velrie de Perséphone.

spiritualité inattendue s'ex-

. prime par dss moyens d'une

eificace avidence. Les cheeurs
de I'Orchestre de Paris ont fait

la da I'exceilent travall en pro- .
~ fondeur :
.d'émotion vrale.

vingt-cing minutes

© Aprés le champagne de
I'entracte, changement de dé-

“cor: Marcel Landowski nous

plongeait.an plein Xile sidcla,

avec la Swite qu'il a lirde de-
_son opéra Moanisdgur, et dont

c'etalt la premiére audition.
C'est une sorte de condensé

- qui se réduit 4 un immense

duo entre Jordane at Gautier,
les deux héros da l'opéra. Ten-

- due jusqu'au paroxysme, la
musiqua de Marcef Landowski -
-a trouvé deux remarquables

Daniel Barenhonm a eu ex- .

vante:

“‘an 1927, Ravel lui-méme avait

- d'adtant plus intense et enté-
“tant qu'il était moins hatit. Ce

“par Ravel. Une Interprétation
-Spectaculaive, qui a cies en

Salle Pleyel

Martin, en particuller, posséde’
una fort belle voix qu'slle sait
rendre particullérament émou-

Le soir de I'inauguration,

dirigé sa Valse. il auralit certai-
nemeni &4 heureux 'd’enten-
dre son Boléro donné dans le’
mouvement qu'if. souhaitait,

tempo ce n'était pas Daniel
Barenboim qui Vindiquait: il
étalt resté en coulisse, lalssant
aux desux musiciens qul |
jouaient la caisse claire ie soin
de diriger les opérations, Ce
fut admirablement hullé, par-
faltement en piace, et los musi-
ciens de i'Orchestre de Paris
surent faire monter ia tension
Jusqu'a ['exaspération voulue

beauté cette féle de famille,

PIERRE-PETIT. p

N




T HEATRE

CHAMPSELYSEES

D E S

Paris, le 13 Octobre 1987.

Monsieur Jean NAPOLY

LE DIRECTEUR GENERAL

Cher Ami,

Je tiens a vous exprimer ma gratitude perscnnelle
pour 1'immense effort et le talent mis en oeuvre pour mener
a bien cette nouvelle production de LA FLUTE ENCHANTEE.

J'ai conscience de vous avoir demandé 1'impossible,
mals c'est aussi notre honneur a nous, artistes, de faire
gue 1'impossible devienne possible.

Cette épreuve nous aura également permis de nous
rapprocher davantage et de démontrer & certains que la soli-
darité n'est pas un vain mot.

Permettez-moi, également, en mon nom et au vitre,
de remercier tout particuliérement Jean-Pierre PONNELLE et
Daniel BARENBOIM.

Vous devez savoir, enfin, gue vous pourrez toujours
compter sur moi, comme j'ali pu compter sur vous.

Amicalement et affectueusement.

|

Geolrges Fr. RSCH j

P.S5.- Vous étes convié au cocktail qul suivra la premiére

représentation de LA FLUTE ENCHANTEE, a 1'ATRIUM.

15, Avenue MonTaigNE. Paris 75008
TEL : (1) 47.23.36.27/47.23.36.86. TELEX THEALY - 648011 F
S.A. AU CAPITAL DE 3.000.000 F - SIRET N° 592 028 310 00015 - APE 8605
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LUDWIG VAN BEETHOVEN

Fantaisie pour piano, cheeur & orchestre
op. 80 en ut mineur.

Textes de Christoph Kuffner.

Terminée en novembre 1808, partant d'esquis-
ses remontant a 1795, créée par Beethoven au
clavier le 22 décembre 1808 4 Vienne, en méme
temps que le 4¢ Concerto op. 56, les 5¢ et 62
Symphonies, une aria et la premiére partie de
la Messe en ut.

Editée en juillet 1811 chez Breitkopf & Hértel &
Leipzig.

Sur le programme de la premiére, on pouvait
lire: «Fantaisie pour piano, se terminant par
degrés par l'intervention de l‘orchestre et
comme finale par des cheeurs».

Seule l'introduction finalement éditée reprend
les esquisses laissées par le compositeur-inter-
préte, car totalement improvisée lors de la
création. L'ceuvre est dédiée au Roi de Baviére
Maximilien-Joseph. Le théme principal,
énoncé au clavier, est celui du Lied Seufzer
eines Ungeliebten und Gegenliebe (Plainte
d'un homme qui n'est pas aimé, et amour
mutuel). La partition comporte ainsi trois
séquences. D‘abord le solo initial du piano,
propre a réjouir tous les amateurs de musique
convenue et faussement naive. Suit une

péremptoire série de variations d'une désar-
mante simplicité... et d'une subtilité achevée.
Tout aussi original et implacable, le plan tonal
compense |'apparente naiveté du matériau
mélodique. On retrouve |e Beethoven des Lie-
der de 1795, des Variations en fa mineur op. 34,
de la Fantaisie op. 77, quaujourd’hui aucun
pianiste ne néglige plus.

Les variations débouchent sur une coda qui
nous ramene au Lied initial. Le sextuor vocal
entonne alors un hymne qui préfigure étrange-
ment /'Hymne a la Joie de 1824. Insensiblement
I'ceuvre, d‘abord manifeste provocateur
auprés du public viennois, passe de l'adieu
vengeur (Beethoven était prét a accepter un
poste a Cassel) & un besoin de gaieté et de
lumiére, de victoire méme. De pastiche génial,
cette fantaisie, don-juanesque, atteint peu a
peu une véritable grandeur, dont le texte
fourni par I'ami-poéte Christoph Kuffner doit
étre affirmé avec force: «force», Kraft en alle-
mand, mot-clé de I'avant-dernier vers asséné
par le chceur qui n'a plus rien a voir avec les
coquetteries parodiques entonnées par le sex-
tuor vocal.

En fait, du vrai Beethoven, sans sourcils fron-
cés, ni synthése fulgurante et brutale : un mes-
sage virtuose, partant du badin pour arriver a
I'essentiel, la force de I'ceuvre d'art comme de
I'amitié humaine.

P.E. B.

Schmeichelnd hold und lieblich klingen
Unsers Lebens Harmonien,

Und dem Schénheitssinn entschwingen
Blumen sich, die ewig blihn.

Fried” und Freude gleiten freundlich
Wie der Wellen Wechselspiel ;

Was sie drangte rauh und feindlich,
Ordnet sich zu Hochgetiihl,

Wenn der Téne Zauber walten
Und des Wortes Weihe spricht,
Muss sich Herrliches gestalten,
Nacht und Stirme werden Licht,
Auss’re Ruhe, Innre Wonne
Herrschen fir den Glicklichen.
Doch der Kinste Frihiingssonne
Lasst aus beiden Licht entstehn.

Caressantes et suaves résonnent

les harmonies de notre vie,

et le sens de la beauté fait naitre

des fleurs qui s'épanouissent éternellement.
La paix et |a joie vont de pair

tels des flots qui jouent ;

lout ce qui était étranger et hostile
s'‘ordonne en s'élevant a de vrais sentiments.

Quand la magie des sons régne

et que parle le verbe en sa consécration,

la splendeur prend nécessairement forme,

la nuitet les orages se muent en lumiere,

le maintien tranquille et I'ivresse intérieure
établissent leur empire sur I'homme heureux.
Mais le soleil printanier des arts

fait naitre la lumiére de |'une comme de 'autre
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Grosses, das in's Herz gedrunken,
Bliiht dann neu und schén empor,
Hat ein Geist sich aufgeschwunden,
Hallt ihm stets ein Geisterchor.
Nehmt denn hin, ihr schdnen Seelen,
Froh die Gaben schoner Kunst.

Wenn sich Lieb’uns Kraft vermahlen,
Lohnt dem Menschen Gotter-Kunst.

La grandeur, une fois qu’elle a pénétré

le ceeur,

fleurit a nouveau avec une beauté toute neuve.
Si un esprit a pris son essor,

il entend sans cesse le cheeur des esprits.
Prenez donc joyeusement, vous qui étes de
belles ames,

les dons qu'offre le bel art.

Quand I'amour s'unit a la force,

la faveur des Dieux est la récompense

de I'homme.

ROBERT SCHUMANN 1810 - 1856

Concerto pour piano en la mineur op. 54

1. Allegro affettuoso - Andante espressivo.
Tempo I. Cadenza. Allegro molto.

2, Intermezzo - Andante grazioso

3. Allegro vivace

Premier mouvement achevé en aolt 1841 sous
le titre de Fantaisie pour orchestre et piano op.
54. Deux derniers mouvements composés a
Dresde en mai-juin 1845.

Premiére audition de la Fantaisie, le 13 aodt
1841 par Clara Schumann, au clavier, et
I'Orchestre du Gewandhaus de Leipzig dirigé
par Felix Mendelssohn. Premiére audition de la
partition complete le 1¢ janvier 1846 par les
mémes artistes, toujours a Leipzig.

«Quelque chose entre la symphonie, le
concerto et la grande sonate». vers 1839, Schu-
mann déclare travailler sur un projet de Fantai-
sie pour piano et orchestre qui ne sera pas un
concerto de virtuose mais «quelque chose
d'autre», ainsi que son titre le souligne. Cette
Fantaisie allait devenir quatre années plus tard
le premier mouvernent du concerto que nous
connaissons.

Comme souvent chez Schumann, ses velléités
d'originalité succombent aux désirs d'une cer-
taine reconnaissance sociale: a l'image de
Moscheles, de Mendelssohn ou de Chopin, il
doit conquérir a son tour le domaine sacré du
«concerto». Mais ce retour a la norme, bien

heureusement, ne compromet en rien la nou-
veauté intrinséque de |'ceuvre.

On remarque tout d'abord qu’il n'y a pas de
rupture de style entre la Fantaisie et les mouve-
ments suivants. Alors qu'a cette époque,
concerto signifie de plus en plus rivalité,
prouesse démonstrative, Schumann cherche
un nouveau rapport d'équilibre: celui du dia-
logue et de la complémentarité qu'il avait
exploité si parfaitement dans ses lieder.

Dans un article consacré au Concerto en ré
mineur de Mendelssohn, Schumann écrivait
en 1839 ce texte significatif: «Nous devons
donc attendre avec confiance le génie qui nous
montrera d'une neuve et brillante maniére,
comment I'orchestre doit étre lié au piano, de
facon que celui qui domine I'ensemble, assis
au clavier, puisse épanouir la richesse de son
instrument et de son art, et que cependant
I'orchestre, occupant auprés de lui plus que le
simple réle de spectateur, traverse artistique-
ment la scéne de ses caractéres variés. »

C'est ce méme équilibre que I'on peut appré-
cier dans le Concerto pour piano, dans le Kon-
zerstick pour 4 cors et orchestre ou dans le
Concerto pour violon. En fait, ce «quelque
chose d'autre» dont parlait Schumann est éga-
lement sensible dans la composition méme.
Son attachement & la tradition classique des
trois mouvements, a1a cadence du soliste n'est
que tres officiel. La structure générale de I'alle-
gro affettuoso ne s'apparente plus que de trés
loin & une «forme sonate». Elle s'inscrit beau-
coup plus dans la lignée de la Grande Sonate
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op. 14 ou de la Fantaisie op. 17: une sorte de
construction dramatique d'éléments musicaux
constamment transformés dans leur caractére
et non dans leur essence. C'est aux premiéres
mesures que nous devons le charme ineffable
du Concerto : elles ne seront plus énoncées de
la méme fagon avant de réapparaitre, en guise
de récapitulation, a la fin du mouvement.
L'Intermezzo, discrétement romantique, est
aussi articulé en trois parties (comme la plupart

des mouvements lents). Ft si, dans le finale,
Schumann succombe a la tentation - devenue
«mauvaise» parce que stérile - de la forme
sonate classique, c'est avec une telle énergie
créatrice que nous le comprenons sans
réserve. Reste en tout état de cause, la puis-
sance émotive propre & |'ceuvre, c'est-a-dire le
principal.

Dominique SOHET

IGOR STRAVINSKY 1882 - 1971
Symphonie de Psaumes, pour chceur mixte et
orchestre
1. Exaudi, orationem meam, Domine...
Psaume 39
2. Expectans exspectavi Dominum...
Psaume 40
3. Alleluia ! Laudate Dominum...
Psaume 150

Composée a Nice, sur commande de Serge
Koussevitzky pour le 502 anniversaire de la fon-
dation du Boston Symphony.

Premiére audition par Ernest Ansermet a
Bruxelles le 13 décembre 1930, puis par les
commanditaires 4 Boston le 19 décembre 7930.
Edition Boosey & Hawkes, révision 1948.

«la Symphonie de Psaumes a pour origine la
commande d’un éditeur me suggérant, par
routine, d'écrire quelque chose de populaire.
Pour moi, ce qualificatif signifiait, non pas de
s'adapter a la compréhension du peuple,
comme le voulait I'éditeur, mais de faire quel-
que ceuvre «universellement admirée». Jai
méme choisi le Psaume 150 en partie pour sa
popularité bien qu’une autre raison fut égale-
ment exacte : c'était mon désir de réagir contre
les nombreux compositeurs qui s'étaient servis

avec le concours de

de ce poéme monumental pour exprimer leur
sensibilité lyrico-sentimentale. Les psaumes
sont des prieres d'exaltation, mais aussi de
colére, de jugement et méme de malédiction»
(lgor Stravinsky, Entretiens avec R. Craft, Galli-
mard, 1963).

La Symphonie de Psaumes est sans conteste
une ceuvre religieuse, tout comme le Pater
Noster (1926), qui la précéde, et les partitions
«vénitiennes» Messe, Canticum Sacrum en
I'honneur de Saint Marc, Threni. En 1930,
l'auteur du Sacre a profondément évolué et
peut se permettre d‘absorber, sans renier sa
personnalité, aussi bien les manes de Jean-
Sébastien Bach (contrepoint de soutien au
Psaume 40, double fugue répartie entre instru-
ments et voix) que la psalmodie archaisante
pour le Psaume final, déja utilisée (avec moins
de bonheur) dans Oedipus Rex. L'absence de
cordes aigues (violons et altos) laisse la place
libre pour les timbres plus tranchants des bois.
L'ceuvre s'affirme comme un hymne pour salle
de concert, une profession de foi religieuse
indiscutable. Comme l'affirma avec quelque
agacement Stravinsky lors de la création de
cette ceuvre a Rome, la Symphonie de Psau-
mes «n'est pas une symphonie ol j'ai mis des
psaumes a chanter, mais des chants de psau-
mes que je symphonises.
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DANIEL BARENBOIM Photo Pierre Vozlinsky/Orchestre de Paris

«Trente Ans de visages»: tel est le theme
d'une exposition de photographies
signées Pierre Vozlinsky.

Galerie des Glaces, hall de la Salle Pleyel,
du 4 au 15 novembre 1987,

Le Grand Livre de I'Orchestre de Paris : il
sera disponible en librairie le 10 novem-
bre prochain. De prestigieuses signatu-
res, quelque 400 illustrations couleur et
noir et blanc font de cet ouvrage un
témoignage unique sur I'Orchestre de

ECHOS DE 'ORCHESTRE

Paris et sa place dans la communauté
musicale internationale.

L'Orchestre de Paris recrute: et compte,
parmi ses rangs, un nouvel artiste-musi-
cien: Jean-Claude Bourré. Premier Prix du
C.N.S.M. de Paris, il entre en 1981 a
I"Orchestre National de France comme
Premier Soliste Deuxiéme Violoncelle
Solo. Il vient donc d'étre recu a I'Orches-
tre de Paris en tant que Violoncelle Solo,
co-Soliste.
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IGOR STRAVINSKY 1882 - 1971
Symphonie de Psaumes, pour chceur mixie et
orchestre
1. Exaudi, orationem meam, Domine...
Psaume 39
2. Expectans exspectavi Dominum...
Psaume 40
3. Alleluia ! Laudate Dominum...
Psaume 150

Composée a Nice, sur commande de Serge
Koussevitzky pour le 50¢ anniversaire de la fon-
dation du Boston Symphony.

Premiére audition par FErnest Ansermet a
Bruxelles le 13 décembre 1930, puis par les
commanditaires a Boston le 19 décembre 1930.

Edition Boosey & Hawkes, révision 1948.

- «la Symphonie de Psaumes a pour origine la
~ commande d'un éditeur me suggérant, par
routine, d'écrire quelque chose de populaire.
. Pour moi, ce qualificatif signifiait, non pas de
s'adapter a la compréhension du peuple,
comme le voulait I'éditeur, mais de faire quel-
que ceuvre «universellement admirée». |'ai
méme choisi le Psaume 150 en partie pour sa
* popularité bien qu‘une autre raison fut égale-
ment exacte : c'était mon désir de réagir contre
- les nombreux compositeurs qui s'étaient servis
“de ce poéme monumental pour exprimer leur
sensibilité lyrico-sentimentale. Les psaumes
sont des priéres d'exaltation, mais aussi de
- colére, de jugement et méme de malédiction»
~ (lgor Stravinsky, Entretiens avec R. Craft, Galli-
mard, 1963).

La Symphonie de Psaumes est sans conteste
une ceuvre religieuse, tout comme le Pater
Noster (1926), qui la précéde, et les partitions
«vénitienness Messe, Canticum Sacrum en
I'honneur de Saint Marc, Threni. En 1930,

R

Photo Lipnitzky-Viollet

I'auteur du Sacre a profondément évolué et
peut se permettre d'absorber, sans renier sa
personnalité, au bien les méines de Jean-
Sébastien Bach (contrepoint de soutien au
Psaume 40, double fugue répartie entre instru-
ments et voix) que la psalmodie archaisante
pour le Psaume final, déja utilisée (avec moins
de bonheur) dans Qedipus Rex. L'absence de
cordes aigues (violons et altos) laisse la place
libre pour les timbres plus tranchants des bois.
L'ceuvre s'affirme comme un hymne pour salle
de concert, une profession de foi religieuse
indiscutable. Comme |'affirma avec quelque
agacement Stravinsky lors de la création de
cette ceuvre & Rome, la Symphonie de Psau-
mes « n'est pas une symphonie ol j'ai mis des
psaumes a chanter, mais des chants de psau-
mes que je symphanisen.
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L 'Orchestre de Paris. Au pupitre, Daniel Barenboim. Ci-dessous, Georg Solti.

Deux chefs qui ont marqué I'orchestre. Pour les vingt ans de celui-ci, ils seront sur scéne, au piano.

L’Orchestre des chefs

par Jacqueline Thuilleux

abuleux | s'était écrié, a I'automne
F 1968, Herbert von Karajan: il ve-

nait de découvrir & New York la
derniére-née des grandes phalanges musi-
cales internationales, I'Orchestre de Paris.
Quelques mois plus tard, il en devenait le
chef-conseiller pour deux ans, sauvant
I'image de l'orchestre menacée par la
disparition de Charles Munch.

Dés sa naissance, il y a vingt ans cette
semaine, |'Orchestre de Paris a eu statut de
star. Et des parrains prestigieux : André
Malraux, réparant la son indifférence a la
musique, Charles Munch et un batail-
leur-né, Marcel Landowski, qui avait ima-
giné de refondre l'auguste Société des
concerts du Conservatoire (née en 1828) en
une formation renommée.

Face &4 une offensive menée par les
musiciens de 1'Opéra et de 'Opéra-Co-
mique, anxieux de voir un orchestre mieux
payé et mieux structuré leur faire de
I'ombre, Landowski gagna sur tous les
points. Les Francais avaient le talent, mais
mauvaise réputation. Il y ajouta la rigueur.
Restait aux grandes baguettes invitées de
faire monter la pate. :

Ce sont ces vingt années que raconte
l'ouvrage édité par Hachette-Van de
Velde, avec I'aide de Paribas, déja parrain
de la tournée américaine de l'orchestre.

En iconographie, baguettes et archets
brandis au fil des pages, yeux mi-clos des
« inspirés », Giulini, Munch ou Karajan,
profils ramassés des « belliqueux », Baren-

boim et Solti, composent une sorte de
cérémonial. Les hymnes sont confiés a des
plumes variées: hommes de lettres et
journalistes comme Pierre-Jean Rémy et
André Tubeuf, techniciens comme les
deux premiers violons Ruben Yordanoff et
Alain Moglia, et le percussionniste Fran-
¢ois Dupin, qui signe le meilleur chapitre,
consacré & « |'esprit-maison ».

En annexe, un méticuleux recensement
propose la liste des concerts, des tournées,
les noms des musiciens et des choristes, les
biographies des directeurs, et le rappel de
la centaine d’enregistrements réalisés.

Ce 14 novembre, rappel exact du jour de
baptéme au théatre des Champs-Elysées,
la fate qui se déroulera salle Pleyel aura

valeur de symbole : sur scéne, deux pianis-
tes, deux chefs qui ont marqué I'orchestre,
MM. Barenboim et Solti.

Le passage de Sir Georg Solti, juif hon-
grois surnommé «le Prussien » pour sa
rigueur militaire, & 1'orchestre de Paris, de
1972 a 1975, a coincidé avec |'époque
star-system de l'orchestre. Grandes ma-
niéres, grande autorité, Solti se trouvait si
bien en terre germanique qu'il devint
directeur de 'opéra de Munich, dés 1946.
Puis ce furent Francfort, Covent Garden,
Paris et Chicago depuis dix-huit ans.

«Le Prussien » et l'orchestre de Paris
s'entendirent plutét mal. Avec Daniel Ba-
renboim, nommé en 1975 a trente-trois
ans, commencait la décennie du travail de
fond. Décrié A ses débuts, parce que pia-
niste, trop jeune, revéche et tétu, il allait
trouver sa stature par un vrai mariage avec
I'orchestre et par une diversification de ses
activités : création du festival Mozart, écla-
tement en formations de chambre.

En 1989, lorsque Barenboim prendra la
direction de I'Opéra-Bastille, il laissera un
terrain fertilisé par quatorze années de
présence cohérente. L'exemple d'un chef
jeune a fait école : les autorités rééditent
'aventure Barenboim avec le Bulgare Se-
myon Bichkov, directeur & Buffalo: lui
aussi la trentaine, il arrive auréolé de ses
succés 4 Aix et des louanges du mage
Karajan,

« Orchestre de Paris ». Hachette-Van de Velde,
224 pages, 330 francs.
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CONCERT

LA MESSE EN SI

de Bach par Orchestre de Paris. Dir.
Carlo-Maria Giulini, Les 6, 7, 9 jan-
vier, salle Pleyel. Retransmis en direct
le 6 sur France Musique.

GIULINI
PAR LE
SENTIMENT

Dans livresse d'une Traviata ou la douleur dun
requiem, interpréter, pour luj, c’est vivre pleinement
l'instant. -Et les ceuvres quiil dirige sont toutes des

moments d'amour, Des moments d'étemité.

ma memoire avait pris

congg, forte de ces images
volées a la piece dans laguelle
Carle-Maria Giulini travaille,
chez |ui, Sur le mur, un tableau
d'une éfrange vibration repré-
senfe sa femme aujourd'huifrés
malade, tapie, attentive, au
fond d'une salle de répétition
(d'une inlassable répétition
diraif-on) ef, sur le piano aux
teintes assoupies, un Christ
décrucifi, sculpté par son fils.
Subtile atmesphere de ferveur
st de fidélité.

Je m'apprétais & partir. Ef,
une derniére fois, cette voix feu-
trée d'élégance, ses inflexions
souples dans lo persudsion se
sont élevées, toujours précé-
dées par ses longues mains qui
modélent la pensée : « Le mot
« moi » est terrible, dés quil est
écnt, il se transforme en sen-
tence. Je vous ai dit des choses
spontanément, comme Je les
aime, comme elle me sont
venues. Sl vous plaft, inferpré-
fez vous-meéme mes propos... »

Redoutable prigre, car I'hu-
milité ne peut s'inferpréter qu'a-
vec prétention. Comment fra-
duire autrement : « Alfisle de
formation, [‘ai pratiquement
touché a tous les insiruments de
l'orchestre, jusquau triangle. Je
ne suis jamais sorti de l'or-
chestre... Techniguement, [‘ai
besoin d'un podium pour étre
vu, mais, si c'était possible, je
serals ravi de pariager la

I_ ‘enfretien se terminait. Déja

musique parmiles musiciens. Je
ne sais pas ce que signifie ['ap-
pellation chef. »

Est-ce bien un des plus talen-
lueux seigneurs de notre
épogue, un de ces arfistes rares
dans leurs apparitions, d'une
exigence de répéfition souvent
insoluble & une époque embal-
lée sur un fempo trop rapide,
est-ce bien lui qui parle ainsi 2

« le niveau fechnique d'un
orchestre n'est plus une diffi-
culté majeure. Le chef estle seul
musicien qui doit produire un
son.sans contact physique avec
un instrument. L'air est son élé-
ment ».

Aussi, Carlo-Maria Giulini
n'imputera-t-il jamais a I'or-
chestre la responsabilité d'une
faute ou d'un mouvement d'hu-
meur. [l 'assume, Le fossé ou la
tension qui peuvent ndifre enfre
le chef ef les musiciens refléfent
uniguement une faiblesse de

" pensée, une frilosité dans ce

don réciprogue qu'exige la
musique pratiquée en
commun, et aussi une séche-
resse d'émotion et de senti-
ments.

Le seul moment de nostalgie
ira vers ceite époque oU/il pui-
sait son bonheur dans un qua-
tuor formé avec des amateurs,
partageant les vendredis et
samedis soirs la joie d'un avo-
cat, d'un médecin, dans ce qu'il
nomme une compréhension
totale de lo musigue.

En  répétition, certains,

« Les parts de vérité que nous

comme Mengelberg, dévelap-
paient de véritables confé-
rences. Giulini, lui, voyage avec
les parifions de chaque pupitre
qu'il annote personnellement ;
il pense que indication précise,
rigoureuse d'un coup d'archet
vautmieux qu‘un long discours.

« Sur le papier, la musique
est morte. La peinture, elle, dis-
pose de la perspective. Nous
devens la faire surgir a l'aide
d'indication comme forfe ou
pianissimo ».

C'est inexplicable. Comme
cefte modesfie qui, en préam-
bule & lo conversation, fait
annencer au maestro qu'il ne
parlera pas de musique, qu'il
ne peut rien évoquer de plus
que ce qu'il met dans ses exé-
cution. « Nous ne sommes pas
des créateurs, juste des servi-
feurs. Quand un génie meurt,
I'humanité entiére devient plus



sfrernent,
|'L_‘:|r, f’inf‘ \'JII'?
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» Brahms, tellement emplis d'es-
poir... Brahms a choisi le fexte
de [‘Ancien Testament ou la
mort estle résultat de la vie, pas
la fin : le premier et le dernier
mol est beati... Verdi, lui,
combat violemment [idée
méme de la mort, et finit par la
dominer : la paix ne surgif que
dans les - trois derniéres
mesures... »

Au lisu de rentrer en détail
dans LlaMesse en siqu'ildonne
en concert avec |'Orchestre de

revendique seulement le droit
de linterpréter a l'aide d'un
effectif romantique, & faire hur-
ler les baroqueux. « Limagina-
tion de Bach n'est pas enfermée
dans une querelle de demi-
tons, ni dans la référence ¢ une
époque ol 'on jouait proba-
blement frés mal. La vision que
le compositeur a de la cruci-
fixion se projette au-dela d'un
musée. Une Messe en si dans
une pelite salle, avec des instru-
mentis limités, sans senliments,

« Nous ne sommes pas des créateurs, juste des serviteurs. »

Paris, le maesiro préfére rendre
hommage & une formation
dont il tire des résultats d'une
qualité inovie. «/l y a encore
vingt-cing ans, e dirigeais &
Aix-en-FProvence, ef, fout le
mondle insistait pour que je me
produise a Paris. Je voulais bien
discuter la premiére parlie du
programme mais, pour la
seconde, [‘avais choisi la Qua-
trieme Symphonie de Brahms.
On a poussé de hauls cris, en
affirmant que personne ne se
déplacerait pour cefte ceuvre.
Jaiinsisté. Quelsouvenir !

Je fairai le nom de lor-
chestre, mais aprés quelques
minutes de répélition, je
demandai au premier violon
quand il avait joué cefte sym-
phonie pour la derniére fois. Il
m'a regarde sérieusement,
presque éfonng, cherchant
bien : il pensait ne [‘avoir fra-
vaillée qu'une fois. La vie musi-
cale a Paris m'apparaissait frés
mystérieuse : a I'Opéra, on
donnait Wagner ef, a colé, le
répertoire symphonique éfait
pratiquement inexistant.

Avjourd’hui, on mesure le
chemin parcoury par 'Or-
chestre de Paris qui fient bien sa
place parmi les meilleurs
ensembles européens, et qui
excelle oussi bien dons Bach,
que dans Bruckner, Stravinsky
ouMozart. »

De Bach, Carlo-Maria Giu-
lini préfére encore ne rien dire. |l

c'est une concepfion historique
que [e respecle, mais ne par-
fage pas ».

Encore le sentiment... Et cette
hrase d'Elisabeth Schwarz-
opf qui plane sur celte ren-

contre. Elle comparait Givlini au
pupitre & Saint Sébastien rece-
vant des fleches. Et le maesiro
de repartir en lui-méme :
« Quest-ce  quiinterpréter
signifie, sinon pleinement vivre
l'instant, Vivre, que veut dire
vivre € C'est godfer une pigire
devie!» @ &

BERNARD MERIGAUD
(1) Walter Legge, qui fut direc-
teur artistique chez Emi, et a qui
I'on doit quelques-uns des plus
beaux enregistrements de [his-
toire du disque.

DISCOGRAPHIE
VERDI : Rigoletto, Falstaff, Le
Trouvere (Deutsche Gram-
mophon) ou les équilibres
parfaits. Chez Emi un Don
Caro d'une musicalité fon-
dante et un Requiem insur-
passé. Et l'ivresse d'une Tra-
viata pirate avec Callas
(Hunt). MOZART : Don Gio-
vanni (Emi) la référence, la
merveille. MAHLER : Le
Chant de la terre (DG).
BRUCKNER: La Huitieme
Symphonie (DG). La lumiére
a l'état pur dans une ceuvre

titanesque et redoutable &
maitriser. BRAHMS

Deuxiéme Symphonie (DG).
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DISQUES

Un cadeau de Références ®
Champagne brésilien @ Sinead en-
tre lion et serpent ® La harpe de
maitre Dominig ® L'allant d'Hal.

CLASSIQUE

PAUL MEUNIER

demandait bien si, oui ou

non, Emi-Voix de son
maitre allait un jour faire faire le
grand saut & sa formidable col-
lection Références ; eh bien, ca
yest | Les Flagstad de 1951, les
Welitsch de 44, les Nat de 54,
les Busch de 35 ; enfin, tous
ceux sans qui la musique ne
serait pas ce qu'elle devrait étre
sont désormais disponibles en
CD. C'est le plus beau cadeau
que |'on pouvadit faire @ un dis-
cophile:

On ne va pas noyer chague
enregistrement qui suit sous les
dithyrambes et les superatifs.
Les interprétes cotoient sans
cesse le sublime et leur écoute,
efc'est ce qui est extraordinaire,
au lieu d'étre un retour nostal-
gigue au passe esh, au
contraire, une fulgurante per-
cée vers'avenir.

La plupart des musiciens réu-
nis ici furent d'audacieux pion-
niers et leurs recherches de la
vénté contenue dans les parti-
tions ne peuvent vieilir. Dans
bien des cas, ce sont les gra-
vures modemes qui apparais-
sent d'emblée démodées
quand on les compare aux
froudroyances inspirées (Lan-
dowska, Ginette Neveu, Hans
Hotter, Ferrier 1) de leurs ainés.

Trente, quarante, cinguante
ans apres, ces interprétations
sont aussi fraiches quau pre-
mier jour. Ne parlons pas de
miracle, puisque nous parlons
de génies. Parlons d'une
époque ou I'on prenait le temps
derechercherinlassablement le
secret des ceuvres ; ol 'on pre-
nait le temps de viyre. Car c'est
bien la vie qui nourrit ces inter-
prétations, qui leur donne cette
densité, cefte générosité, cefte
hauteur,

C'éfait le temps ou on réin

E t la féte continue... On se

ventaitla musique ; alors qu'on
nous annonce pour I‘an 2000
un vol Paris-New York qui ne
durerait pas plus d'une heure et
demie (nos stars pourront s'en
donner & ceeur joie et sauter,
sans perdre une minute, d'un
studio d'enregistrement & une
salle de concert et mulfiplier
leurs interventions), c'était le
temps ol on prenait son temps.
Cas'entend.

Inufile de dire que tous ces
enregistrements glanent sans
difficultés fiF et que ne pas leur
ouvrir vos discotheques serait
faute impardonnable.

Voici des Références qui
n'ont pas usurpé leur nom — et
vous les paierez moitié moins
cher que les « nouveautés » de
Maazel, Prétre ou Marriner
pour ne citer qu'eux...
SHUBERT : Trios pour picano,
violon, violoncelle en mi bémol
majeur, D 929 - Fantaisie pour
piano et violon en ut majeur, D
934. Rudolf Serkin, piano, Adolf
Busch, violon, Hermann Busch,
violoncelle. Enregistrements
1935 et 193] - n° 7610142,
ADD - durée 59'4¢".
BRAHMS-SIBELIUS : Concer-
tos pourviolon. Ginefte Neveu,
violon, Philharmonia Orches-
tra, dir. Issay Dobrowen
(Brahms) et Walter Susskind
(Sibelius). Enregistrements 1946
et 1945 - n° 7610112 - ADD -
durée 70'12".

PURCELL : Didon et Enée. Kirs-
ten  Flagstad,  Elisabeth
Schwarzkopf, Arda Mandikian,
David Lloyd, The Mermaid Sin-
gers and Orchestra, dir.
Geraint Jones. Enregistrement
1951 - n° 7610062 - ADD -
durée 58'42",

CHOPIN : Etudes op. 10 et op.
25, Claudio Arrau, piano. Enre-
gistrement 1956 - ne 7610162 -
ADD - durée 68'07".
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SOIREE EXCEPTIONNELLE

Pour la 1°™ fois a Reims et dans la région
Champagne-Ardenne.

La Neuvieme Symphonie de Beethoven

comprenant :

“L'Hymne a la Joie"

a la Cathédrale de Reims

le mercredi 25 mai 1988 a 21 heures

avec les choeurs de I'Orchestre de Paris
et I'Orchestre symphonique
de Hambourg.

Réservations des places

Conservatoire : 14, rue Carnot a Reims de 16 h a 20 h - Tél. 26.40.09.06
CDN Espace Malraux : Tél. 26.40.11.40

Interdit de jeter sur la voie publique NIC Bétheny



PREMIERS VIOLONS SOLOS

Luben Yordanoff
Alain Moglia

VIOLON 50L0
Philipppe Aiche

VIOLONS

Joseph Ponticelli
Christian Briere
Marie-France Pouillot
Odile Graef

Jean-Louis Ollu
Mare Calderan
Esther Mefano
Michel Rulleau
Didier Lepauw

ORCHESTRE DE PARIS
Société des Concerts du Conservatoire
Association subventionnée par I'Etat et la Ville de Paris

Fondateur : Charles Munch - Directeur Musical : Daniel Barenboim
Directeur Général : Pierre Vozlinsky
Président d'honneur: Marcel Landowski - Président: Alain Trapenard

CHEUR DE L'ORCHESTRE DE PARIS : Arthur Oldham, chef du Cheeur

ALTOS (suite)
Pierre Frank
Frangoise Douchet
Nicolas Bone
Florian Wallez
Nicolas Carles

VIOLONCELLES
Etienne Peclard
Jean-Lue Bourre
Guy Besnard

Pierre Masson
Jean-Paul Berard
Bernard Escavi
Jacgues Sudrat
Pierre Degenne
Jean Deferricux
Pierre Devos

PETITE CLARINETTE
Claude Charles

CLARINETTE BASSE
Philippe Olivier Devaux

BASSONS
André Sennedat
Amaury Wallez
Antoine Thareau

CONTREBASSON
Yves d'Hau

CORS

Andrée Cazalel

Michel Garcin-Marrou
Georges Suc

ORCHESTRE

Directeur Musical Daniel Barenboim
Directeur Général Pierre Vozlinsky

Saison 1987-1988
SALLE PLEYEL

o JEUDI 16 JUIN - 20 H 30 45%

Serge Le Norey

Jacqueline Billy-Hérody Patrick Poigt

Jeanine Tetird X \ / : :
Daniel Nalesso ;;&:?:;51”” Georges Barbotey \ &P\DSQQ\_)E SAMEDI 18 JUIN - 16 H 30 g v
Bernard Sicard Robert Tassin C\_P\S . : Pl
Etienne Verlet André Reverlegat \ Violon solo : Luben Yordanoff T
Mireille Cardoze CONTREBASSES
Sotiris Kyriazopoulos Bernard Cazauran - .
Michel Baille Vinecent Pasquier gRgMEET‘IEb'
Gilles He! el i ndre Chpelilch
s ERICH LEINSDORF
Sylvie Dusseau-Brunier Ar?dr?‘c"af“'d]um R({fg.e‘r Bn‘uffe.rul
Nethatie Lanisureus <Ie-._1|| LhernLt ‘\A_nltl.lm t han Lt'l_
Simaon Grard A[:E‘l"l"“ “l‘:{'-ﬂldvi'l Michel Chapellier
Etienne Esrrandi ertrand Richard
Chopme beoand Prerte Allemand BENITA VALENTE JORMA HYNNINEN
Jacques Lavielle Gerard Steffe T:ROMBONES
Sl RiTa Pierre Moreilhon Yves Demarle
Nicolas Risley . lacttes T
Christiane Chrétien Gerard Defurne dacques Toutor
oyt . Marcel Galiegue .
; - Christiane Cukersztein Charles Verstracte ' 3 : :
iR T'viirlt;t];}l\lrl‘,ﬂ\ivsﬂl FLOTES ) . ] CH(EUR DE L’ORCHESTRE DE PARIS C e 2
JEAN- !L‘ re Lacour N“ .he] D 'I'} 51 - ] = e ] . :
Hugto Crot Vichel b —_ v ARTHUR OLDHAM, CHEF DE CEUR e oy
]-.lls-_mlr?‘ I-‘[c.-n(']ur ) Georges Alirol Fernand Lelong PR . : L
Christophe Giovaninett B Sl =4 5 >
Phuong-Mai Ngo 3 : 3 i 30 | HT =ik

PETITE FLUTE TIMBALES ! P ks

lacques Remy o e s = s
PERCUSSIONS SR T SRR PR T R e M
Frangois Dupin ! 3 o SR Dy e 5 PedeEe, 8
Alain Jacquel CE e kR Ll = " SHE .G
Fréderie Macarez e e o s k ! i

= : . Francis Brana SER T ;
oy o COR ANGLALS Pl L5 UN REQUIEM ALLEMAND - e
Davin Bindar ) Alain Denis CLAVIERS T M AR TR = SRS
Claude Royer-Benedetti Jacques Delécluse
Denis Bouez
Marie-Christine Witterkoer
Maurice Waynblum
Jean-Louis Bonafous
Alain Mehaye

: ) : Momoko Kato
Sl . ; Maurice Pravot

o ALTOS
; Jean Dupouy
Ana Bela Chaves
Gérard Massias
Dominigue Richard

HAUTBOIS

Michel Benet

Benoil Leclere
Jean-Claude Jaboulay

CLARINETTE

Pascal Maragues HARPES
Claude Desurmuont Francis Picrre
Pierre Boulanger Simone Lagorge

Le concert du 18 juin étant enregistré par Radio-Classique,
nous vous prions de bien vouloir observer le plus grand silence.
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ERICH LEINSDORF

Né & Vienne, Erich Leinsdorf, quia été assistant de Bruno Wal-
ter 4 Salzbourg en 1934-1935 puis d'Arturo Toscanini (1935-
1937), vient de féter le 50° anniversaire de ses débuts aux
Etats-Unis. Chef associé (1937), puis responsable du réper-
toire germanique au Metropolitan Opera de New York (1939)
dont il sera Conseiller musical en 1957, il assumera la fonction
de Directeur musical de I'Orchestre de Cleveland (1943-1946 ),
puis de 'Orchestre de Rochester (1947-1956) et succédera a
Charles Munch & la téte de I'Orchestre Symphonique de Bos-
ton en 1962,

Depuis 1969, Erich Leinsdorf méne une active carriere de
chef invité, dirigeant les plus grandes formations symphoni-
ques et dans les théatres lyriques les plus prestigieux, aussi
bien aux Etats-Unis qu'a l'eétranger. I1 dirige notamment cha-
que année le New York Philharmonic, les Orchestres de
Chicago, de Cleveland, de Philadelphie ainsi que les Philhar-
monies de Vienne et de Berlin. Régulierement invité par
I'Orchestre de Paris et les orchestres de Londres, il effectue
cette saison avec le Royal Philharmonic Orchestra une impor-
tante tournée en Europe et en Grande-Bretagne. Avec les
orchestres américains il s'est rendu en URSS et en Scandina-
vie, au Japon et en Corée (New York Philharmonic) ainsi
qu'en Australie et en Nouvelle-Zélande (Cleveland Orches-
tra).En Europe, il a fait plusieurs tournées avec la Philharmo-
nie de Vienne.

1l a frequemment dirigé les grandes ceuvres de Wagner (Tris-
tan, Parsifal, La Tetralogie) et de Richard Strauss (Elekira,
Salomé, le Chevalier a la Rose, La Femme sans ombre), au
Metropolitan Opera de New York, a I'Opéra de Vienne et a
Berlin notamment. En 1972, il dirige Tannhauser & Bayreuth.
Auteur de plusieurs ouvrages, donl une autobiographie
“Cadenza” et “L'Avocat du compositeur”, il a publié d'impor-
tants articles, notamment dans le New York Times, consacrés

PROCHAINS CONCERTS

Salle Pleyel - 20h30
mercredi 22 juin
jeudi 23 juin

Pascal Verrot, direction
Maria Joao Pires, piano

BERLIOZ Benvenuto Cellini, Ouverture
CHOPIN Concerto pour piano n" 2
LANDOWSKI Symphaonie n” 1
STRAUSS Till Eulenspiegel

Salle Pleyel - 20h30
mercredi 29 juin
jeudi 30 juin

Sir Georg Solti, direction

BARTOK Musique pour cordes, percussion
el célesta
BEETHOVEN Symphonie n" 3

Location aux caisses de la Salle Pleyel, de 11h a 18h, ou par téléephone au 45630796 de 131 & 17h,

tous les jours sauf dimanche

Cette fiche-programme a élé congue par le Service des Relations Extérieures de U'Orchestre de Paris

32¢ Festival de Musique en Mer
A bord de MERMOZ, du 31 Aot au 13 Septembre 1988

Avec la participation de :

Violon : Salvatore ACCARDO, Henryk SZERYNG. Vicloncelle : Mstislav ROSTROPOVICH,
Lynn HARRELL. Piano : Maria Joao PIRES, Michel DALBERTO, Bruno CANINO.
Flire : Andras ADORJAN. Hautbois : Maurice BOURGUE. Tromperie : Guy TOUVRON.
Chant : Ruggero RAIMONDI. Ensembles : Quintette PRO ARTE, Quintette de cuivres Guy
TOUVRON, Orchestre SINFONIA VARSOVIA. Evénement exceptionnel : un opéra de

chambre “LA VERA COSTANZA™ de Haydn., "CRO’SJERES

w~ PAQUET

Renseignements et inscriptions auprés de voire agent de voyages.

Licence A 544.

aux orchestres américains et a 'avenir de 'opéra.

Evénement exceptionnel que le concert
du 29 juin sous la direction de Sir Georg
Solti. Outre la 3" Symphonie de Beethoven,
I'Orchestre de Paris interprétera la
Musique pour cordes, percussion el célesta,
rendant ainsi hommage a Bela Bartok, a
l'occasion du retour des cendres du
compositeur en Hongrie. La symphonie de
Beethoven sera reprise par les mémes
interprétes le 1% juillet pour la clature du
1* Festival de Paris lors d'un concert gra-
tuit place Venddme.

Le Choeur de I'Orchestre de Paris
recrute des sopranos, altos, ténors, basses

ECHOS DE L'ORCHESTRE

pour sa saison 88/89. Programme : Bruck-
ner, Beethoven, Berlioz, Verdi. Enregistre-
ments, concerts télévisés, deux tournées
prestigieuses a I'étranger : février aux USA
avec I'Orchestre de Paris, avril & Berlin
avec I'Orchestre philharmonique de Ber-
lin. Les auditions auront lieu en octobre.
Appelez dés maintenant le 43.59.31.00
entre 14 h 30 et 17 h 30.

Un nouveau parking, ouvert depuis le
1" juin, avenue Hoche, facilite le stationne-
ment aux abords de la Salle Pleyel et
devrait ainsi limiter le nombre des retarda-
taires !

CERCLE DE L’'ORCHESTRE DE PARIS
PRESIDENT : FRANCOIS ESSIG

L’Orchestre de Paris remercie chacun des membres du
Cercle de 'Orchestre de Paris
de contribuer au développement de ses activités
tant en France qu'a U'Etranger.

Membres fondaters

Béghin-Say - Bouygues - Chambre de Commerce et d'Industrie de Paris
Club Méditerranée - Coface - Cointreau - Compagnie Bancaire - Crédit Lyonnais
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ERICH LEINSDORF

Né a Vienne, Erich Leinsdorf, qui a été assistant de Bruno Wal-
ter a Salzbourg en 1934-1935 puis d'Arturo Toscanini (1935-
1937), vient de féter le 50° anniversaire de ses débuts aux
Etats-Unis. Chef associé (1937), puis responsable du réper-
toire germanique au Metropolitan Opera de New York (1939)
dont il sera Conseiller musical en 1957, il assumera la fonction
de Directeur musical de 'Orchestre de Cleveland (1943-1946),
puis de I'Orchestre de Rochester (1947-1956) et succiédera a
Charles Munch i la téte de I'Orchestre Symphonique de Bos-
ton en 1962.

Depuis 1969, Erich Leinsdorf méne une active carriere de
chef invité, dirigeant les plus grandes formations symphoni-
ques et dans les théatres lyriques les plus prestigieux, aussi
bien aux Etats-Unis qu'a I'étranger. 11 dirige notamment cha-
que année le New York Philharmonic, les Orchestres de
Chicago, de Cleveland, de Philadelphie ainsi que les Philhar-
monies de Vienne et de Berlin. Réguligrement invité par
I'Orchestre de Paris et les orchestres de Londres, il effectue
cette saison avec le Royal Philharmonic Orchestra une impor-
tante tournée en Europe et en Grande-Bretagne. Avec les

orchestres américains il s'est rendu en URSS et en Scandina-
vie, au Japon et en Corée (New York Philharmonic) ainsi
qu'en Australie et en Nouvelle-Zélande (Cleveland Orches-
tra).En Europe, il a fait plusieurs tournées avec la Philharmo-
nie de Vienne.

Il a frequemment dirigé les grandes ceuvres de Wagner (Tris-
tan, Parsifal, La Tétralogie) et de Richard Strauss (Elektra,
Salomé, le Chevalier a la Rose, La Femme sans ombre), au
Metropolitan Opera de New York, 4 'Opéra de Vienne et &
Berlin notamment. En 1972, il dirige Tannh#user & Bayreuth.
Auteur de plusieurs ouvrages, dont une autobiographie
“Cadenza” et “L’Avocat du compositeur”, il a publié d’impor-
tants articles, notamment dans le New York Times, consacrés
aux orchestres américains et & l'avenir de l'opéra.

Evénement exceptionnel que le concert
du 29 juin sous la direction de Sir Georg
Solti. Outre la 3" Svymphonie de Beethoven,
I'Orchestre de Paris interpretera la
Musique pour cordes, percussion et célesta,
rendant ainsi hommage a Bela Bartok, a
l'occasion du retour des cendres du
compositeur en Hongrie. La symphonie de
Beethoven sera reprise par les meémes
interprétes le 1* juillet pour la cléture du
1*" Festival de Paris lors d'un concert gra-
tuit place Vendome.

Le Cheeur de 1'Orchestre de Paris
recrute des sopranos, altos, {&nors, basses

ECHOS DE L’'ORCHESTRE

pour sa saison 88/89. Programme : Bruck-
ner, Beethoven, Berlioz, Verdi. Enregistre-
ments, concerts télévisés, deux tournées
prestigieuses a I'étranger : février aux USA
avec 'Orchestre de Paris, avril & Berlin
avec I'Orchestre philharmonique de Ber-
lin. Les auditions auront lieu en octobre.
Appelez dés maintenant le 43.59.31.00
entre 14 h 30 et 17 h 30.

Un nouveau parking, ouvert depuis le
1°" juin, avenue Hoche, facilite le stationne-
ment aux abords de la Salle Pleyel et
devrait ainsi limiter le nombre des retarda-
taires !
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BENITA VALENTE

Soprano américaine, Benita Valente posséde un répertoire
qui va de .S, Bach aux compositeurs d'aujourd’hui.

Sa carriere débute en 1960, année o elle participe au presti-
gieux Festival de Marlboro, se produisant avec le pianiste
Rudolf Serkin, et les quatuors Guarneri et Juilliard.

Elle a chant& sous la direction des plus grands chefs : Claudio
Abbado, Daniel Barenboim, Leonard Bernstein, Nikolaus
Harnoncourt, Seiji Ozawa, Klaus Tennstedt... et elle a été I'in-
vitée des plus grandes manifestations : Festivals de Tangle-
wood, Vienne, Edimbourg... Tour a tour “Pamina” dans la
Flate Enchantée, “Gilda” dans Rigoletto, “Dalilah” dans Sam-
son de Haendel, elle incarne les roles les plus divers et enre-
gistre notamment chez RCA, PANTHEON, TELARC, ERATO,
PRO-ARTE et INSYNC.

JORMA HYNNINEN

Apres avoir remporté le prix de chant au conecours national, le
baryton finlandais Jorma Hynninen est, depuis 1984, Direc-
teur Artistique de I'Opéra National de Finlande.

Ses débuts en tant que chanteur datent de 1980 au Carnegie
Hall de New York puis au Metropolitan Opera de New York.
“Comte” dans les Noces de Figaro, “Guglielmo” dans Cosi Fan
Tutte, “Rodrigo” dans Don Carlos, il est I'invité de nombreu-
ses scénes internationales dont le Staatsoper de Vienne,
I'Opéra de Paris, la Scala de Milan, Covent Garden, le
Bolchoi...

Familier des récitals, il se produit régulierement avec son
accompagnateur Ralf Gothoni dans les principales villes
européennes et a entrepris une tournée en Chine en 1987,
Citons parmi ses enregistrements : des lieder de Schubert, de
Wolf et de Sibelius ainsi qu'une participation au Requiem
Allemand de Brahms et a des opéras finlandais.

Dernier en date de ses enregistrements: il incarne le Comte
dans les Noces de Figaro sous la direction de Riccardo Muti.
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. BEETHOVEN . PUCCINI (suite)
Les 5 Concertos pour piano Madame Butterfly
ARTUR RUBINSTEIN MOFFO « VALETTI

Boston Symphony Orchestra
RD B5674/675/676

Symphonies 4 et 5

Boston Symphony Orchestra
VD 87745

° BRAHMS .

Concerto pour piano n° 2
SVIATOSLAV RICHTER

Boston Symphony Orchestra
GD 86518 + MC

. PUCCINI .

Turandot
BJORLING - NILSSON - TEBALDI
Choeurs et Orchestre

de 'Opéra de Rome
RD 85932 - Coffret 2 CD

La Bohéme
MOFFO - TUCKER

Choeurs et Orchestre

de 'Opéra de Rome
GD 84145 - Coffret 2 CD

Tosca
MILANOV « BJORLING - WARREN
Choeeurs et Orchestre

de I'Opéra de Vienne
GD 84514 - Coffret 2 CD

o SIBELIUS

Concerto pour violon
ITZHAK PERLMAN

Boston Symphony Orchesira
GD 86520 + MC

. TCHAIKOVSKY

Concerfo pour piano n° 1
Concerto pour violon
MISHA DICHTER
ITZHAK PERLMAN
Boston Symphony Orchestra
GD B6526 + MC

Concerto pour piano n° 1

ARTUR RUBINSTEIN
Cheeurs et Orchestre
de 'Opéra de Rome Boston Syng[?pggg Orchestra
GD 86969 - Coffret 2 CD N VERD'
Aida
Madame Butterfly L. PRICE - DOMINGO + BUMBRY
L. PRICE - TUCKER SOTIN

Choeurs et Orchestre RCA ltaliana
RD 86160 - Coffret 2 CD

London Symphony Orchestra
RD 86198 - Coffret 3 CD

A PARATTRE EN SEPTEMBRE 88
BRAHMS : Un Requiem Allemand / CABALLE - MILNES

New England Conservatory Chorus / Boston Symphony Orchestra
GD 86800 + MC
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JOHANNES BRAHMS 1833-1897
Requiem allemand op. 45

Ein deutsches Requiem

sur des paroles de la Sainte Ecriture
pour soli, cheeur et orchestre.

I. “Selig sind, die da Leid iragen” (heureux,
ceux qui pleurent...) Ziemlich langsam und
mit Ausdruck {choeur)

I, “Denn alles Fleisch, es ist wie Gras” (Car
toute chair est comme I'herbe). Langsam,
marschméssig-un poco sostenuto-Allegro
non troppo (cheeur) )

Il “Herr, lehre doch mich” (faites-moi
connaitre, Seigneur,...

Andante moderato (baryton et cheeur)
IV. “Wie lieblich sind deine Wohnungen”
(que vos demeures sont aimables) Massig
bewegt (cheeur)

V. “Ihr habt nun Traurigkeit” (vous donc,
vous gtes maintenant dans Paffliction...).
Langsam (soplano et choeur)

VI “Denn wir haben hier keine bleibende
Statt” (nous n'avons pas ici-bas de cité per-
permanerite..). Andante-Vivace-Allegro
(balytun et cheeur)

VI “Selig sind die Toten” (Heureux les
morts...) Feierlich (cheeur)

Premiéres ébauches remontant a 1856. Etu-
des des textes dés 1561, Rédaction de 1865
a aoiit 1866, Ajout du 5° volet en
Janvier 18686.

Premiére audition partielle (les trois pre-

mieres parties) a Vienne en décembre 1867

sous la direction de Johann Herbeck.
Deuxiéme audition (sans le n® 5) le Ven-
dredi Saint 10 avril 1868 en la Cathédrale
de Bréme sous la direction du compositeur.
Premiére audition intégrale au Gewand-
haus de Leipzig le 18 fevrier 1869 sous la
direction de Carl Reinecke.

Le protestant sceptique que fut Brahms
semble s'8tre préoccupé trés jeune
d'écrire un Requiem. Peut-&tre I'était-il en
retrouvant  dans les manuscrits  de
Schumann I'ébauche d'un ‘“deutsches
Requiem”, expression que les allemands
eux-meémes ont critiqué ? La juxtaposition
de ladjectif “allemand” avec un nom latin
choqua tout d’abord les catholiques bava-
rois, par le simple fait que le mot reguiem
n'est méme pas prononcé tout au long de
cette cantate. La partition montre la

farouche liberté que Brahms veul conser-
ver envers toute contrainte, fut-elle confes-
sionnelle. Alors que Michael Haydn, Schu-
bert... avaient écrit des messes “alleman-
des”, Brahms ne se sent contraint ni par
une liturgie, ni par la langue, 'allemand lui
paraissant la traduction naturelle de la
Bible qu’il connaissait admirablement par
I'inlassable insistance de sa mére. Sa dispa-
rition, fin 1868, inspire au compositeur le
volet additionnel, “Ihr habt Traurigkeit”,
piece intime pour soprano et cheeur, sur
'Evangile de St Jean, Isaie et 'Ecclésiaste.
Brahms semble se référer a la tradition
allemande établie par Heinrich Schiitz,
plus de deux siecles auparavant, par sa
volonté de pacifisme, de sérénité et de ten-
dresse. Tout comme Schiitz eut le courage
d'émettre un message de concorde en
pleine Guerre de Trente ans, Brahms &crit
“un requiem plein d'idées a la fois tendres
et audacieuses”, alors que tous attendent et
subissent le Dies Irae. “C'est volontiers que
je remplacerais allemand par humain dans
mon titre... “disait-il a Clara Schumann. Ce
Requiem est essentiellement écrit pour une
communauté chorale, “aux hommes qui
[Jlewent car ils seront consolés”. Les trois
premiéres parties illustrent les souffrances
terrestres, la lamentation et le deuil, consé-
quences de la fragilité humaine. Les quatre
derniéres nous menent progressivement
en l'espoir d'une résurrection bienheu-
reuse, par le truchement de la foi, de la
consolation et de la joie.

1. Le premier épisode est entierement cho-
ral, avec un orchestre réduit aux cordes et
sons graves. Nous sommes dans le clair-
obscur, au cceur d’'une musique sombre,
mais d'essence presque tendre.

2. Le cheeur meéne toujours le texte & sa
cadence profonde. Un rythme de marche
va naitre, une fois énoncée la seule sen-
tence impressionnante, celle de 'épitre de
Pierre, “car toute chair est comme I'herbe”,
sur laquelle les profonds unissons du
cheeur résonnent comme un glas. Une
fugue en si bémol sur les paroles d'lsaie
montre le premier chemin d'espoir, nous
menant & une péroraison non pas solen-
nelle, ni triomphale, mais baignée de ten-
dresse et d’humanité.

3. Le baryton s'appuie sur le Psaume 39
“Enseigne-moi done, Seigneur, que je dois
avoir une fin" pour faire entendre l'an-

goisse de tout homme. De ce récit en ré
mineur on passe alors i la tonalité haendé-
lienne, pleine de certitude et d’allant, de ré
majeur “les ames des justes sont dans la
main  du Seigneur”. Le cheeur peut
reprendre et affirmer, avec toute sa puis-
sance s'appuyant sur 'orchestre, que cette
nouvelle certitude est la base de tout notre
espoir.

4. Le cheeur reprend la conduite du texte
dans une atmosphére tendre, ample et déli-
cate sur des paroles du Psaume 84
“Comme tes demeures sont douces,
Seigneur”.

5. Cet additif, pour soprano et cheeur, a été
gcrit a la mémoire de la meére du
compositeur.

6. Ce verset le plus monumental, com-
mence sur I'épitre aux Heébreux “nous
n'avons pas de demeure permanente”, —
confié au baryton -, se poursuit par l'an-
nonce du Jugement dernier (trombone) et
se clot sur une gigantesque fugue sympho-

nique avec cheeur sur PApocalypse “Tu es
digne, Seigneur, de recevoir la gloire,
I'honneur et la puissance”.
7. Méditation solennelle du cheeur, dans
un climat de sérénité, fort rare en musique,
qui rappelle & la fois Bach et Mendelssohn,
L'Apocalypse propose une recommanda-
tion qui plait & tous, protestants, romanti-
ques d'aujourd’hui, puisque “les morts qui
se sont endormis dans le Seigneur... peu-
vent se reposer de leurs peines, car leurs
ceuvres les suivent”. L'éternité serait-elle le
bilan de 'oeuvre humaine ? Voila qui satis-
ferait tous les créateurs romantiques et tout
particulierement le sceptique qu'était
Brahms. Un tel Credo est admissible par
tous, habilement emprunté i la Bible, et
permet de rendre le traditionnel adieu aux
morts dans une lumiére étale, un mélo-
disme apaisé, méme si la réponse de
"Esprit” (I'Art 7) est phrasée avec la plus
respectueuse solenniteé

Pierre-Emile BARBIER
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| Le « Req-tjfem » de Brahms dirigé par Leinsdorf

Humain, jamais trop humain

Les requiems pleuvent,
comime toujours en été.
Avant ceux de Verdi
et de Fauré

(notre calendrier),
celui de Brahms,
donné jeudi et samedi
par I'Orchestre de Paris,
réaffirmait

sous la direction
d'Erich Leinsdorf

sa singularité.

Brahms intitula sa messe des
morts Un requiem allemand, Que
voulut-il dire par 12 e
s'en est expliqué auprds de Clara
Schumann : « C'est volontiers que

Je remplacerals « allemand » - par

« humain » dans mon Htre, =
Rien en effet, dans cette musique
. apaisée, ne laisse entendre i ne fait
¢raindre ce qui va se passer aprés.
Ni jour dec colére ni trompeite du
- jugement dernier. Le premicr mot
que chantent les cheeurs (dans un
allemand bien protestant) résonne
logiquement & 1a fin de cette liturgie

réinventée, en toute sérénité:

« selig » (= heureux=~j, Tout ce
Reguiem, va du obté et dans le
camp de¢ la communauté des

bommes, constitue ~ on I'a déja

r 14 exactement 7 Il

&crit, mais c'est vrai — un acte de
bonté. :

C'est ainsi qu'Erich Leinsdod I'a
d'ailleurs dirigé salle Pleyel :
Poeuvre parlant suffisamment d'elle-

. méme, jnutile de ia brusquer, Les
- tempos tranquilles, jamais forcés,

d'un’ merveilleux déli€, procident
avec naturel du mouvement inté
tieur de la déclamation. Tout le

. poids de la direction est systémati-

quement porté sur le chour.et sur sa
charge d'affectivité. L'orchestre (un
peu d abandon) cst traité — aingi

.'qu'y invite la partition ~ comme le

serviteur du chaeur, chargé de soute-

air, d'attiser en sourdine {par des .
yroeptibles du -

gassa_ges A peine [
inaire au ternaire dans les batteries
ct-trémolos d'sccompagnenient}, de

“hisser hers du temps, de” prolonger

au-del} de la scansion rythmique, de
faire. rayonner la. Parole, Réle com--
parable & setui du piano dans un
gycle de lieder, ST
Il faut &tre un-grand chef pour
ramener un effectif choral et orches-
tra} aussi considérable aux douceurs,
aux délicatesses, & I'expression
immédiate d’une voix solitaire .
gccompagnée d'un seul clavier..
Gestes  modestes, carridre i
que, cinquante ans de métier cette

.année, Erich Leinsdor! est incontes-
tablement un « grand =, Habita€ A

-#dire - au chef du .chour

diri r‘i’r les plt:sl bri!llanles formation:
américaines (1), il ne pense

battre des levées et A clonnemu
départs qui lui scmblent visiblement
ne pas devoir &tre indiqués sans les
vexer & des musiciens ; profession.

‘nele. L'Orchestre de Paris :‘dt plus

ou moing bien sccommodé de tant |
de liberté. o T

La moiti€ des. honneurs de la soi-
rée reveonait 3 Arthor Oldham, c'e;t»
« ¢
cocur », est-il &crit avec une aute

. dorthographe mais non sans vérité

me). Il

sur-fa couverture du p
¢ choristes

a obtenu de sa légion

_amateurs les legatos, les pianissimos,

les brusques et fulgurants &clairs, les
courbes, les irrésistibled - sommets
n res pour apimer cette Scri-
ture - essenticllement  linfaire (led

" passages’ fugués sont particulidre-

_"ment rares da i
Qualifife & tort d'scadémique). La ||

_soprano Benita Valeate et Jorma |:

. Hynninen (baryton finlandais, & I |’

unc cuyre parfois

voix plus dure ‘mais aussi fidgre que |.
celle - de - Fischer-Dicskau) rempli-
rent vaillaminent leur réle limit&.
Surprise, néanmoins ; on entendit
pour finir quelques buées! Des
puristes mal lunés n'suraicnt-ils pas
supporié telle entrée chaotante de In
petite harmonie, tels hésitants teé.
molos d'altos ou de vicloncelles, telle
attaque de¢ por un peu Egosillée T N
n'est pourtant pas Tare, €n-ces
d'cn entendré de pires. Et rien = }.

- surtout:.. pas de

négligeables

erreurs — ne pouvait alt%rer‘ l'kuma-
nité de ce Requiem. - . - .,
- ANNE REY.

——————

(1) De nombreux cnrcs:;mmen s de
‘Lefméorf avee Boston, doat Jez Cimg
concertos de Beethoven avec Rubinstein
ot le Deuxidme d‘e’:thm avéc Richter,
00t 2} ucs comrqcu chez
RCA. Un Requiem aliemaiid et prévu
%our septembre avec Montserfat

aballe, Sherrill Milnes et le New
England Conservatory Chorus. - .

* C’ést un ‘ieunc chefl frangais
inconnu, Pascal Verrot, qui dirige
I'Orchestre de Paris cette semaine dans
I'ouverture de Beavenuto Cellini de Ber-
lioz, l& Premidre Symphonie dc Lane
dowski, Till Eulenspiegel’ de Richard
Steausz €t le Premier Concert

(]
gimo de Chapin avec, cn so!ist;b‘hlarh
oo Pirds (les 220 23 2 200 30. T8 ¢
45463-0796). '

o N owde
24 a,lu»\, A%




EFFECTIF DU CHOEUR EN JUIN 1988

s1 33

52 20 53
Al 23
A2 16 39
T1 15
T2 12 27
Bl 27
52 15 42

TOTAL 161



PARTIS, le 21 Juin 1988

Mesdames et Messieurs les.
Membres du Choeur de
1'ORCHESTRE DE PARIS

Mesdames, Messieurs, chers Amis,

Je désire, aprés les récents concerts consacrés au Requiem de
Brahms, wvous exprlmer mes vives f£élicitations pour votre pres-—
tation.

Dans-cetfe ceuvre longue et trds exigeante pour la massg qhor@le,
vous avez démontré l'excellence de votre travail, votre exactitude
et un grand esprit musical.

L'Orchestre de Paris vous d01t beaucoup et je tenais a vous apporter
ici témoignage.

Trés cordialement,

>

Pierre VOIZLINSKY
Directeur Général

. sa‘meére, ’ S
Marglt Saad-Ponnelle. Cat
- son épouse, - '
Pierre-Dumm:quc e:t Jean-P[ulsppe- ;
35 l'lls i B , .
Margn et Pascal Da.ncl ST
. ses suret beau-frére . .0 e
Tetleursenfants, . - .o
Dagmar Friedrich, Sy
‘Et toute la famnlle, "
ont la prol‘ondc doulcur de fnire part du ;
“dbces de :

- Mlal’ormel!e RIS )

Jean-Pisrre PONNELLE,

le.11 aoht 1988, 3 Munick, & "ige d& :
cinquantc-gix ans. -

L'inhumation & eu lien dans la pitm
stricte intimité au elmetiere du Pére-
-Lachaise; le 19 auﬂt

Un hommage iul sera . rcndu & Sa!z--'
bourg {Autri ) le2Saofit, _ . .

" 70, avenua Sainte- -Marie, T
94160 Saint-Mandé, . B

(Lc Monde du 13 aoﬂt }






