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L'EXPRESS - DU 27 SEPTEMBRE AU 3 OCTOBRE 1985

Le maitre des voix

Chaque année, & I'automne, le célébre chef de cheur britannique, fixé & Paris,
Arthur Oldham fait passer des auditions pour compléter et renouveler les choristes
de I'Orchestre de Paris. Il parle & Sophie Lannes de son art ef de sa passion.

L'Express : Est-il difficile de trouver des
voix en France ?

Arthur Oldham : Ayant travaillé dans
différents pays, je sais qu'on peut
trouver de belles voix naturelles par-
tout ; en France comme ailleurs. Sir
Georg Solti avait jugé impossible de
constituer un cheeur amateur a I'Or-
chestre de Paris. Quand Daniel Baren-
boim m’a demandé, il v a dix ans, d’en
créer un, je n'ai eu aucune difficulté a
sélectionner 200 choristes sur les 1 600
qui se sont présentés, Cependant, 70 %
d’entre eux n'avaient jamais chanté
dans un cheeur, ce qui serait inconce-
vable en Grande-Bretagne ou en Alle-
magne. Beaucoup ne savaient pas
déchiffrer a vue. Je suis reconnaissant
4 Barenboim de nous avoir, Irés vite,
imposé un rythme rapide de concerts,
Un cheeur est comme une armée. Si
entrainée soit-elle, elle ne donne sa
véritable mesure que dans le combat.
Et chaque concert, qui fait affronter
au chceur un nouveau répertoire, une
nouvelle technique vocale, un nouveau
chel, est, pour moi, pour nous, une
bataille qu’il faut gagner.

4 rthur Oldham :
« J'ai en téte
un son idéal. »

132

— Y a-t-il une limite d'dge pour chanter
dans un cheeur ?

— Personnellement, je n'auditionne
pas de soprano au-dela de 35 ans, ni
de contralto au-delda de 40, 45 ans.
Pour les hommes, en revanche, il n'y a
que des cas d’espéce. La longévité de
leur voix dépend de leur condition
physique. Dans mes chceurs du Fes-
tival d’Edimbourg, j'avais un ténor qui
chantait encore magnifiquement a
70 ans. Peter Pears se produisait
encore an  Metropolitan Opera 4
68 ans, mais il avait, toute sa vie, pris
deux legons par semaine. Peu de voix
de femme durent aussi longtemps.
Mais il ne faut pas étre trop rigide sur
les principes. Statistiquement, et cela
se vérifie dans le monde entier, 30 %
des hommes sont des ténors naturels,
60 % des barytons et 10 % seulement
des basses profondes. Ce dernier pour-
centage ¢étant nettement plus élevé
dans les pays de I'Est. Mais la voix des
contraltos, comme celle des basses,
met plus longtemps 4 atteindre sa
maturité. Une jeune voix basse qui, a
23 ans, ne peut descendre au-dela du

fa ira, 4 40 ans, jusqu'au do grave.
Pour avoir ces voix-la dans un chezur,
il faut écarter la question de I'age.

— H arrive que des voix de femme, passé
une certaine étape, recouvrent leurs qua-
lités premieres.

— Je ne suis pas sir, en effet, d"avoir eu
raison d'imposer un dge limite de
55 ans pour les femmes. Sans doute
faudrait-il juger leurs voix individuelle-
ment ? Ce genre de décision me pose,
humainement, un cas de conscience.
C'est qu'en dix ans nous avons fail un
tel chemin ! Les problémes techniques
ayant ©&té¢ assez vite résolus, nous
pouvons maintenant {aire porter tous
nos efforts sur le style d'une interpréta-
tion, la couleur des sons, I'éventail de
dynamiques. Giulini, avec qui j'ai sou-
vent travaillé & Edimbourg, m'avait 4
I'époque fait cette remarque : « Votre
cheeur est splendide, mais les voix sont
blanches. 1l vous faut maintenant déve-
jopper les rouges dans les voix, » On ne
fait pas chanter de la méme fagon un
cheeur de sopranos dans Palestrina,
dans Verdi ou dans Moussorgski,

— Comment fait-on travailler les cou-
leurs de la voix ?

— I'ai en téte un son idéal, je sais ce
que le chaeur est capable de [aire et je
lui fais répéter les passages, dix fois sil
le faut, jusqu'a ce que j'obtienne ce
son. Mais ce que je m'efforce de
fagonner pour un chel d'orchestre,
¢’est un instrument aussi souple, aussi
sensible que possible. Je répéte sou-
vent 4 mes choristes : « Vous ne devez
pas lui imposer mon interprétation. »




— Cest un peu frustrant, n'est-ce pas? -

— Non, pourquoi? La marque des
grands chefs est de tirer de cet instru-
ment quelque chose de plus !

~ Quelle est vorre impression du chan! '

en France 7

. — Je suis trés préoccupé par la mau-

vaise ~ qualité de- Penseignement. A
entendre les résultats, il y a un grand
nombre de mauvais professeurs qui,
d’abord, ignorent souvent le travail de

la respiration, essentiel dans le chant. ;
Lorsque de jeunes chanteurs viennent |

me consulter, je ne peux leur donner
quun conseil : « Allez étudier en
Angleterre. » Iy ai envové ma propre

fille pendant deux ans : elle a passé les
six premiers mois 4 travailler 1a respi-
ration plus que le répertoire. Et lors-
gwon entend Barbara HMendricks, '

Jessye Norman ou Kathleen Battle,

" qui a une voix & vous briser le coour, -
on se dit qu'aux Etats-Unis aussi exis- -
" tent des écoles de chant dignes de ce

nom. Je vois arriver, ici, de jeunes
chanteuses avec une voix en lambeaux
parce quwon leur a fait chanter
4 Tosca » 4 18 ans. Clest criminel. Je
constate aussi que beaucoup de
sopranos francaises ont, dans I’aign,

un son meétallique. On ne leur apprend
pas 4 ¢ couvrir » le son, une technique

qu’on enseigne partout.

~ Veous recommandez, pourtant, & vos
chorisies de prendre des- legons de

chant,; 80 % le font réguliérement !
~— Qui, est indispensable pour que le
cheeur ait un niveau professionnel. Ca
me permet d’ailleurs de savoir immé-
diatement s'ils sont en de bonnes
mains! En dix ans, ils se sont
constitué une liste de professeurs
valables dont ils se communiquent les
noms. Cest par amour de la France
que je me désole de la situation géné-
rale de Venseignement. Il faut sy atta-
quer énergiquement et ne pas hésiter 4
imposer de grands professeurs
dtrangers dont les mérites sont
reconnus, Il faut empécher que conti-
nuent 4 enseigner des gens qui n'ont
aucune compétence pour s'occuper de
VoIxX,
— Il y a tout de méme PEcole de chant
de I'Opéra qui a foit appel ¢ Hans
Hotter, Rita Streich qui enseigne a
Marseille...
— Mais ils n’enseignent pas au Conser-
vatoire de Paris, qui reste, pour beau-
coup de jeunes, le Parnasse de la
musique. A-t-il vraiment fait émerger
de grands chanteurs de niveau interna-
tional ces derniéres années ?
— Et la formation des chefs de choeur ?
— JYai eu l'occasion d’assister 4 une
réunion sur le sujet au ministére de la
Culture et je dois avouer gue j'étais en
désaccord avec presque tout ce qui a
&té proposé. Juger, par exemple, un
chef de cheeur 4 sa capacité d’ap-
Suite page 135 —>

——» Suite de la page 133

prendre une partition en trois heures
avant de commencer les répétitions,
Absurde! Un chef de cheeur doit
passer des semaines et des mois sur
une ceuvre pour assimiler et étre ainsi
en mesure d’en diriger 'exécution. I1
faut encore, a-t-on dit, qu’un chef de
cheeur soit, lui-méme, capable de
chanter. Absurde ! Il doit é&tre capable
de faire chanter les autres, La direc-
tion d'un cheeur ne consiste pas 3
chanter des solos et & dire « Faifes
comme moi ». Savoir faire travailler
des choristes, cette qualité-1a est la
seule qu’on. doive exiger. On la déctle
d’ailleurs immédiatement. Bt Ia psy-
chologie vy tient une large place,

«~ Vous voulez dire gu'on nait chef de
choeur ? .

—~ Je le crois, oui. Pour faire ce métier
complexe, puisqu’il s’agit 4 la fois de
forger un instrument et d’enseigner, il
faut un don, Bt puis, bien str, tra-
vailler, apprendre sans reliche. Quand
on cesse d’apprendre, il faut §’en aller.
Ce qu'il ¥ a:de merveilleux dans mon
métier, c'est que je suis sans cesse
appelé A rencontrer de grands artistes,
3 en découvrir de nouveaux, et tous,
toujours, ont quelque chose 3 m'ap-
prendre. Julia Varady, Janet Baker
sont pour moi des idoles, comme 'a
été Irmgard Seefried, comme le
sont aussi Dietrich Fischer-Dicskau
ou John Shirley-Quirk... Parfois,
méme en faisant passer des auditions,
on entend, soudain, une voix qui vous -
fait chavirer 'ame, Sans que l'on sache
pourquoi. Il mlarrive souvent de
découvrir, par la suite, que I'émotion
suscitée par une voix est étroitement
lise 4 lexpérience de la vie, aux
épreuves dominées, 4 la richesse inté-
rieure de la personnalité. Au-deld des
notes, au-deld du son, cette voix vous
parle... C’est 14 I'un des grands mys-
téres de la musique.

— Vous n'envisageriez plus, awjourd hui,
de reprendre un choeur professionnel ?

— Lorsque j’assiste au concert au
dixidme rang de Uorchestre, je ne peux
m’empécher de penser -que, & qualité
de voix égale, un chosur amateur sur-
passera toujours un chceur profes-
sionnel quant au résultat musical.
L’amateur n’a 4 gaguer que la satisfac-
tion de donner le meilleur de lvi-
méme. Cest un pen comme si le
concert bénéficiait d’un supplément |
d’ame. Il en acquiert une autre dimen-
sion, Aprés avoir dirigé pendant dix
ans le cheeur du Festival d’Edimbourg,
Javais, 4 ’époque, ressenti comme un
peu. de lassitude. Au bout de dix ans
ici, j’éprouve un tout autre sentiment :
je souhaiterais ne jamais quitter le
cheeur de I'Orchestre de Paris. Fai
Pimpression qu'il a besoin de moi et,
moi, surtout, j’ai besoin de lui, [ ]
Propos recueillis par Sophie Lannes.
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MISSA SOLEMNIS

L9

A LA FOI
DE BEETHOVEN

On ne sait quelles forces obscures ont poussé Beethoven a batir cette
cathédrale sonore. Mais il y a mis toutes ses forces, toute sa fureur.
Pour glorifier la rugueuse fraternité humaine.

ne obsession tyrannique. Une
lente maturation, aussi. Heur-
tée, brisée, saccagée par des
flambées d'inspiration et des
retombées porteuses de doutes...

Imaginez Ludwig van Beethoven, sa che-
velure orageuse et ses humeurs batail-
leuses. Et sa main qui court, non, qui vale,
légére, fébrile, aérienne, sur le papier ré-
gler, griffonnant & toute allure, caressant a
peine la feuille. Ou la froissant rageuse-
ment, de colére et d'impuissance.

Quatre années au moins, de tempétes et
d'iltuminations, de fiévre et de renonce-
ments | Comme toutes les ceuvres ol souf-
fle I'esprit et qui semblent nées d'une seule
respiration, d'un unique jaillissement, la
Missa Solemnis (messe solennelle) fut en-
fantée dans la douleur. Et tant pis pour le
mythe romantique du compositeur mage,
voyant ou sorcier habité par les dieux, ins-
piré sans avoir & transpirer...

C'est en apprenant que ['archiduc Ro-
dolphe allait étre inironisé archevéque de la
ville d'Ortmitz en Moravie (le 9 mars
1820), que Beethoven eut I'idée d'écrire
une vaste messe. Rodolphe, le prince or-
phelin, I'aimé neveu du vénéré empereur
Joseph I, Rodolphe I'épileptique & qui |l
donna fant et ftant de lecons de piano.
Rodolphe son protecteur, son ami, son
frére... I'heureux dédicataire des grands
chefs-d'ceuvre de la maturité : les quatriéme
et cinquiéme Concertos pour piano, les
sonates opus 106 et 111, la Grande Fugue,
transcrite pour instruments a cordes. Sans
oublier naturellement, le célebre Trio opus
g?, immortalisé sous le nom de « ['archi-

uc ».

Quel dessein poursuivait Beethoven ?
Espérait-il, grice a cette messe qu'il se
promettait bien de rendre remarquable par

Beethoven
vu par Leiser

ses dimensions el sa beauté, devenir
Maitre de chapelle du futur archevéque ?
Désirait-il simplement briller dans un genre
ol il ne s'était guére illustré jusqu'alors, si
I'on excepte la Messe en ut majeur de
1807 7

Entendait-il surtout profiter de cette
euvre religieuse pour lancer au genre hu-
main son message favori de paix, d'espé-
rance et de fraternité ?

Les mobiles profonds de la composition
de la Missa Solemnis n'ont jamais été vrai-

ment élucidés. On sait seulement que
Beethoven y jeta I'essentiel de ses forces,
que pour fa publier, il s'engagea dans des
négociations et des tripatouillages qui lui
valurent plus d'un ennemi. Ef la réputation
d’un homme dur en affaires, prés de ses
sous et de ses intéréts...

Dés I'été 1818, a peine connue I'an-
nonce de la future intronisation de Ro-
dolphe, il jette sur ses camets les pre-
mieres esquisses du Kyrie. L'année sui-
vante, aprés moult atermoiements, il achéve
le Gloria, ébauche le Credo. Dans un état
de fébrilité tel que son éléve favori Anton
Schindler en a gardé un souvenir plutdt
aterreé.

« Dans la chambre voisine, loufe porte
close, nous entendions le Mallre chanter,
hurter et rythmer la fugue de son Creda.

*Nous écoutdmes longtemps ces bruits

presque effrayants et nous élions sur le
point de partir, quand la porte s'ouvrit, et
Beethaven parut, furieux et farouche. Il avait
lair angoissé comme s'i Sortaif d'un

combat & mort conire une [égion de ses
ennemis orainaires, les contrepointisies.
Ses premiers mots furent incohérents,
comme si le fait que nous I'ayons écouter
l'ait aésagréablement Surpris »...

’ ceuvre ne sera achevée qu'a
la fin de 1822, bien aprés la
cérémonie pour laquelle elle
était prévue... Cela tendrait a

prouver qu'initialement congue comme une
ceuvre liturgique, elle se mit en fait a obgir
a dautres exigences d'ordre strictement
musical : d'ailleurs, Beethoven I'intitula tan-
tot «grand oratorio», tantét «hymnes
avec solo et cheeurs » ; il proposa méme
d'en fournir une version allemande pour
faciliter son audition en terres réformées...
C'est vous dire la vigueur de son sentiment




religieux.

Libre & Romain Rolland d'y voir «un
grand besoin de communier avec I'Agnea,
avec le Diev d'amour et de pitié », libre a
chacun de projeter sa foi dans cette monu-
mentale cathédrale sonore qui épouse
somptueusement le solennel déroulement
de la liturgie (Kyrie-Gloria-Credo-Sanctus-
Agnus Dei), libre a I'auditeur d'étre davan-
tage sensible au raffinement de I'orchestra-
tion, aux somptueux déploiements de la
masse chorale, aux poignantes interven-

tions des solistes, qu'au contenu spirituel
de I'ceuvre...
De son propre aveu, Beethoven désirait
« faire naitre le sentiment religieux — el
de rendre ce sentiment durable ». Mais on
sait aussi que la seule foi qui I'animait,
c'était celle, inébranlable dans la bonté et la
rugueuse fraternité humaine. Alors, la Mis-
sa Solemnis est peut-tre la plus profane
des messes, comme la Neuvieme reste la
plus sacrée des symphonies...
Xavier LACAVALERIE

- Quatre années de tempétes

et d’illuminations avant
que Beethoven n’achéve
sa Missa Solemnis

KYRIE
« Pour écrire de la vraie musique
d’église, parcourir les vieux cho-
rals d’église, des moines, efe. »,
note Beethoven en marge de ses
premiéres esquisses. Le Kyrie
posséde la forme ternaire exigée
par la liturgie (Kyrie eleison-
Christe eleison-Kyrie eleison)...
Mois magiques et répétés, qui
servent de prétexte 3 de nom-
breuses variations mélodiques et
rythmiques.
GLORIA

Violence, apaisements, déchaine-
ments, caime, fureur, paix... lei,
nous sommes en terre de
coniraste : I'orchestre et les
cheeurs se déchainent, s’effacent,
clament, soulignent, commentent
la parole sacrée, jusqu’a la gran-
diose fugue finale (In Gloria dei
Pairis) redisant a infini et pour
I’éternité Ia puissance divine.

CREDO
Si le Gloria théatralisaii le texte,
le Credo le dramatise. Et le maté-
riau sonore se développe libre-
meni, comme ¢§’il surgissait au
détour de la phrase et du sens.

SANCTUS
Voici le temps du recueillement,
de la méditation. Mais quelques
temps forts sont soulignés (le Ple-
ni sunt et I'Hosanna fugué, par
exemple).

AGNUS DEI
Chaque soliste, puis le quatuor re-
prend la phrase poignante d’humi-
lité. Mais le choc des timbales et
'éclat des trompettes annonce
une apothéose plus solennelle,
plus angoissante, aussi. L'eeuvre
s’achéve (Dona nobis pacem) dans

la paix retrouvée...




LES INTERPRETES

DANIEL
BARENBOIM

Quand il a accepté de prendre en main
I'Orchestre de Paris (1975), Daniel Baren-
boim s'était déja taillé une solide réputation
de chef d'orchestre (4 |a téte de I'Orchestre
d’Etat d'Israél et de I'English Chamber). Et
tout le monde célébrait ses talents de pia-
niste soliste ainsi que ses dons d'accompa-
gnateurs et de musicien de chambre.

Il est né en 1942, au plus fort de la
guerre, en Argentine. Enfant précoce, pro-
dige du piano, il se produit dés I'dge de
sept ans. En Israél ol ses parents se sont
gtablis. A dix, il est presque une vedete, a
douze, Wilhelm Furtwéngler qui I'entend a
Salzbourg s'écrie : « C'est un petit phéno-
mene ».

Le petit génie est devenu grand. Et de
New York a Berlin, de Jérusalem & Edim-
bourg, de Salzbourg a Bayreuth (oC il diri-
gera un prometteur Ring dés 1988), au fil
des concerts et au fil des disques, Daniel
Barenboim poursuit une carriére exem-
plaire.

Avec gravité (la vie ne I'a pas toujours
ménageé), avec exigence, avec ce besoin de
vivie et de respirer en musique qui est
I'apanage des grands artistes...

Et le vertige nous prend. A quarante ans
et des poussieres il a déja derriére lui une
ceuvre : un répertoire gigantesque (ou Mo-
zart, Beethoven, Berlioz et Bruckner sont en
bonne place), une collection impression-
nante d'enregistrements (avec I'Orchestre
de Paris, le Philharmonique de Berlin, I'En-
glish Chamber Orchestra...) Sans compter
ces trésors d'expériences dont il fait bénéfi-
cier chaque prestigieux invité de |'Orchestre
de Paris.

MARGARET
PRICE

Méme si I'on vous dit que Beethoven n'a
jamais su écrire pour les voix, que sa
Missa Solemnis, comme Son unique opéra,
Fidélio, c'est le tombeau des sopranos,
soyez sans inquiétude pour Margaret Price,
a qui échoit la partie, & combien périlleuse,
de soprano-solo. La voix de la cantatrice
galloise est I'image de la pleine maturité.

Et lorsque Margaret Price entonnera la
longue phrase trés tendre du Benedictus,
avec ces sons filés et planants dont elle a
le secret dans Mozart, n'en doutez plus: si
les anges ont une voix, c'est bien celle-13,
rayonnante de bonté. La voix que Beetho-
ven révait lorsqu'il écrivait, sur la partition
de sa Missa Solemnis, cette définition de
toute musique : « Jaillie du ceeur, pour tou-
cher le caeur ! ».

DAVID
RENDALL

Comme Nadine Denize, David Rendall est
un de ces jeunes artistes & qui Daniel
Baremboim fait réguliérement confiance.
Avec |'Orchestre de Paris, sa collaboration
est un modele de sage progression: le
ténor-solo du Reguiem de Mozart (1), d'a-
bord, puis celui du finale de la 9° sympho-
nie de Beethoven, en 1981 ; enfin, le rdle
de Ferrando, dans le Cosi fan futte du
Festival Mozart 83. Notre orgueil national
dit-il en souffrir, il faut reconnaitre que
David Rendall est un des exemples de I'ef-
ficacité et de la supériorité de I'école de
chant anglaise, qui forme des artistes
cultives, musiciens, aux voix solides et
agréablement timbrées.

(1) Il tient aussi cette partie dans I'enregistrement

récent du Requiem, dirigé par Baremboim, chez EM.I:
(270 1941).

T sl y
Margaret Price, Nadine Denize, David Rendall et Matti Salminen.

NADINE
DENIZE

Y a-t-il une Frangaise dans la distribution ?
Oui, il y en a une : c'est Nadine Denize, el
ce n'est que justice ! Nadine Denize est une
de nos plus grande voix, la seule & assu-
mer, aussi bien sur les scénes francaises
qu'internationales, les réles de mezzo-
soprano les plus lourds chez Verdi, comme
chez Wagner.

Aujourd'hui, il faut souligner cette qualité
qui n'appartient qu'aux meilleurs ; la capa-
cité de toujours progresser. Ceux qui ont
eu la chance d'entendre Nadine Denize la
saison derniére & I'Opéra de Paris dans
Tristan, ol elle incarnait 'une des Bran-
gaene les plus musicales et les plus émou-
vantes qui soient, savent que notre mezzo
n'a pas encore dit son dernier mot.

MATTI
SALMINEN

Ni les traités d'économie ni les livres de
géographie n'en soufflent mot: la voix de
basse profonde est pourtant bien I'une des
richesses naturelles de la Finlande. Dix ans
aprés le célebre Martti Talvela, voici Matti
Salminen, son cadet st son compatriote,
qui marche sur ses fraces & pas de géants
— ce qui est bien le cas de le dire pour
ces gaillards d'un métre quatre-vingt dix !

A quarante ans tout juste (ce qui est
encore bien jeune pour une voix de basse,
la seule comme le vin, qui gagne a vieillir),
Matti Salminen s'est déja imposé sur les
plus grandes scénes internationales (1). Il
posséde non seulement ces noles graves
profondes, sonores, mais aussi grdce a
cette chaleur de timbre, cet accent d’huma-
nitt que réclame, justement le message
fraternel de Beethoven.

(1) dans Wagner, en particulier (les brutes préhistori-
ques de la Tétralogie, les péres nobles dans Tristan).

Photos : F. Caterin, A. Kirchbach, C.-M. Stricker, S. Toepffer, M. Werner
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LA « MISSA SOLEMNIS » & Pleyel et & Berey |

Lesfoules de la S‘i_)gtinc;

" Il favt un ceeur de bronze pour
s'attaguer & un monument aussi dé.
mosuré et poignant gue la Missa so-
femnis de Beethoven, Wilbclm Furn-
waengler ne l'avait pas osé: c'est
cependant A 1a mémoire du grand
chel d'orchestre, pour son cento-
nairc, que Danie! BarenboYm I'a of-

fert jewdi & Pleyel avec les Checurs

de P'Orchestre de Paris of 'offre &
Plus de vingt mille Parisiens, samedj
et dimanche (& 17 h 30), dans la
vaste enceinte du Palzis omnisport
de Berey,

Avee des gestes d'une Enerpélique
Tormidable sans cesse renouvelée,
Barenboim réalise, dans une iension
constante, I'équilibre loujours insta-
ble entre les énormes forees en pré-
sence, linserlion si touchante du
quatuor des solisies dans Jes fres-

gues immenses des checurs ct de Por-
chestre, toutes ces voix déferlant
comme les foules peintes sur les pa-
rois de la Sixtine, s'unissant en une
pritre fraternelle d'une boulever-
sante humanité,

Interpréiation d'un grand lyrisme
visionnaire, méme si elle plafonne
un peu dans certains sommets myst;-
ques, comme e Benedictus, avee les

Bdmirables cheeurs préparés par Ar- -

thur Oldham, I'Orchestre de Paris,

souvent d'une divine harmonie, et |

quatre beaux solistes, les voix trés

pures et intenses de Nadine Denjze -
ct David Rendall, encadrées par le -

timbre extatique de Margaret Price

.

ctla basse frémissante de Matti Sa)-

minen.
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{ FRANCE S0IR du Vendredi 20 Décembre 1985)

Centvingt

Salminen.,

musiciens et
200 choristes
a Bercy pour

- Beethoven

C'est debout gue le public de *
l::! salle Pleyel g ovationné Da-
niel Barenboim, Vorchestre, les
choeurs de Paris et les solisles a -
lafin dela représentiation de ]a

{ - Missa Solemnis s, jeudi soir.

Ceuf_- représentation est re-
prise dujourdhuj et demain 3

Vingt aux coles de queigue
deux cents choristes de 1'Or-
chestre de Parig Les solistes
seront Margaret Price, Nadine
Denize, David Rendall et Matij
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Comme la Neuviéme. Symphonie, 1a°
. Missa Solemnis, ceuvre 08 musique pure |
qui, dans sa réalisation, échappe aux

dans ' exécution d autant plus ditficite &

atieindre que, par son écriture, elle dépasse
souvent les moyens nalurels des exécu-.
tants... C'esl poulquol nous devons elre
reconnaissants & Daniel Barenpoim d'avoir
su réunir un gualuor de solistes inlrépides,

auxquels les lessitures terribles adopiées
par Beethoven n'ont point ait peur.

Rendall et Malli Salmmen sont tous les
quatre & f8liciter pour I'égalité el le niveay
d'une quadruple presiaiion qui.g hissé
d'embiée cette exécution 3 une alfitude
exceplionnelie. I faul avoir, dans le Credo,

normes accoulumées pour s'élever & un -
plan surhumain, réclame .une_perfection -

Margarel Price, ‘Nadine Dehize, David

oA e Tt toe ot * o
entendut ces quaire voix enchainer leurs fim-

bres en des imilations vraiment ‘divines. ‘)
» faut aussn

louse du contre-ul. Et puis, quel 1égal que
la voix chaude de Nadine Denize, €nfin ma-

{resse d'un phrasé souverai) ; quel bonheur'

que de I'entencre dialoguer avec les graves
émouvants de Matti Salminen ; enfin, quel
rayonnement que celui du.tenor David Rerh

-dall éblovissani dans joutes ses lmerven-

.imns'-.[.. .l PR
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Devanl un orchesire de Pans enthou-
siasie, Daniel Barenboim, atlenfil, scrupu-

leux ferven), parvenail presque 3 nous taire,
oublier que cerlaines dames des cheeurs

"« M-Issa Solemn!s », a Bercy

S ‘a;aienl poinl, dans la quinte siguE, les

en ce méme Credo, avoir - °
" savouré, sur I'Amen final, la prémsnon ella
légéreté de la voix de Margarel Price ‘mer-.
-veilleusemen! a I'aise dans la zone ‘péril- -

- {rés efficace sonortsation vienl enfin en side

A e

‘mémes 1acnl||és qué Mme Man;.;arel Price...

* Pour un peu jallans oubhev de préciser.
‘gue cetle magnifigue exécution, dont pas -
une seule note ne se pardail, se déroulail
dans la nel giganiesque de Bercy, devant
douze mille personnes sensibllisées par
Vhérotsme de la foi-beethovénienne. Nous
élions bien ltoin duv Requiem de Bertioz d'il
y 8 irpis ans, qui semblail triqué el perdu
dans cet immense vaisseau. L& fonclion
-ctiée I'ogane, ¢’es] bien connu, el Bercy n's
pas fini de nous-élonner, maintenan! que la
technique s'en méle, el qu'une discréte el

& l'acoustigue nalurelle mais insvHisante
des lieux sang jamais |a frahir,

e

- PIERRE-PETIT...

(LE FIGARC du Lundi 23 Décembre 1985)

(FRANCE SOIR du Lundi 23 Décembre 1985)

E.RCY - S&LLE DE -
CONCERT a réusst son
examen de railrapage.

Les 20,000 personnes gui sa-
medi et dimanche ont entendu’
Ja « Missa Sclemnnis » de Bee-
thoven sous les vofiles d'acier
de cefle nouvelle caibédrale de
Ja musique en sont eopvalocus
Les travaux d'acoustique dhin
wontant de 1.200.000 F, réalisés
par le spécialiste M. - Melzer
n'onl pas ¢t vains et fonl ou-
bier Je médiocre concert inau-
gural du 17 7¢sTier 1984

; (Etivre
f difficile

*Et lorsque la wvolx' tendre,

chaude, prolonde, aérienne
eomme jaillie du ceeur, de Mar-
garel Price s'éléve dans le « Be-
nedictus », on 8¢ gend hissé jus-
qu'a un lyrisime gui confine au

myshmsmc.

Baren bozm
 fait de Bercy
une cathedrale

..,,_--\_; s
De movy q.-'

‘Sl les nngcs
avaient une volx, ils aurzient
celle de Margarel Price, dit-on
Aprés Bercy on en es} cerlain.

Mais Margsret Price n'est
pas la scule triomphatrice, les
trois autlres solisies, la musica-
lissime Nadipe Denise, le géant
Matt] Salmionen, & la voix de
basse splendide, Ie parfait £4-
Bor bﬁlanmque. David Ren-
dall, mais encore les denx cepts

churistcs ef Jes cend vingl mu- -

siciens Je sont également
Celte messe sclennelle,

La d « ssa %@

-éuivrc"di'mcilé; pleine de fu-

: maine, 8 permis aux choeurs de

de la ; musz,quej,-.

‘qu'ils’ comptent _parmi
_grapds. L'orchestre ef son re-

reur et de paix, dans laguelle
certains ‘volent Je combat gde [i
* Beetboven pourcroire en Dieu,
et dautres .une glorification
prefane ‘de Ja fraternité bu-

I'Orchestre de Paris de montrer
les

marquable premier violon ont
é1é menés avec énergie el sub-
tilité par Daniel Barenboim
Jusqu'au poignant mot final
<Pacerna. . .. . o,

v .

Donnée Jeudi soir, & Pleyel,
avec les meémes mterprctes
(mais moins de musiciens, buil
contrebasses au ‘lien de dix 2 )
Bercy) In « Messe solennelle »
zvait certes 1a plus de volume,
mais & Bercy les timbres des
solistes ef des cheeurs, ont paru
plus limpides... On s¢ seraif cru
dans une « vraie » cathédrale.

o m—




~ Salle Pleyel
Mercredi 9, jeudi 10, vendredi 11 avril - 20h30

CARLO MARIA GIULINI

direction

BARBARA HENDRICKS

SOprano

HAKAN HAGEGARD

baryton

CHCEUR DE L’ORCHESTRE DE PARIS
(CHEF DU CHCEUR : ARTHUR OLDHAM)

SCHUBERT SYMPHONIE N°8 EN SI MINEUR, «INACHEVEE»
entracte
FAURE REQUIEM, OP.48 (ORGUE : FREDERIC CHASLIN)

Concert enregistré par Radio-France / France-Musique
pour retransiission ultérieure.,

€ € » | 3




= M .
SRRt Barbara Hendricks

""’a ‘ chante )
Compa Le REQUIEM de Faure
7?;57(3:72 pour
(cabue wouee LaVoix de son Maitre
2701681
2701684 [ ' R f JOSE VAN DAM - Otfeon Donostiarra
=" rthestre du Capitole de Toulouse - MICHEL PLASSON

Gabriel Fauré (1845-1924)

Requiem op.48 pour soprano, baryton, cheeurs et orchestre
- Introitus : Requiem aeternam - Kyrie

- Offertorium : Domine Jesu Christe

- Sanctus

- Pie Jesu

- Agnus Dei

- Libera me

- In Paradisum

Commence en 1877 et terminé en 1888. Nombreuses retouches par la suite.

Edite en 1900, I'orchestre, outre la formation de 1888 (violons 1, alti, celli, contrebasses, harpe ,
timbales , et orgue), comprend désormais clarineties, bassons, trompettes par deux. 4 cors el

3 trombones.

' qudition : en cing parties, Madeleine, 8 aott 1888.

Libera me chanteé a I'Eglise Saint-Gervais le 28 janvier 1892,

De tous les textes sacrés, fiturgigue ou non, qui ont é1é mis en musique, celui de la Messe des Morts,
et particulierement en France, est certainement le seul qui ait donné lieu a des interprétations sonores
diameétralement opposées. Bien sir, par Iartifice d’un pastiche grégorien, Maurice Duruflé a retrouve
I'esprit qui animait la partition d’Eustache du Caurroy cing siécles plus tdt, mais y a-t-il deux visions
plus différentes que celle de Jean Gille, sombre el passionnée, et celle d’André Campra superbe et
mondaine ? Quant aux éclats dantesques du Requiem de Berlioz, ils sont aux antipodes de la paisible
meditation spirituelle de Fauré.

Gabriel Fauré n’avait rien d'un dévét, mais possédait sans doute une foi simple et robuste, teintée
d’ironie et de scepticisme. Musicien d’église par profession, il était dépouillé de toute religiosité
sulpicienne, et I'expression de sa foi relevait plus de la tradition sociale que de la conviction intime.
Il ne faut donc pas chercher a faire de son Reguiem une ceuvre de piété, puisqu’il est en fait une
manifestation toute naturelle de la douleur ressentie aprés la mort de son pére, en 1886.

On a beaucoup reproche au Reguiem de Fauré sa douceur, sa grace, et son absence de violence
mystique. Mais on a oublié que la sobriété était I’essence méme de son discours, et qu’il n'aurait

9, 10, 11 avril 1986

sans doute pas su traiter les terreurs infernales du Dies Jrue. Fauré n’avait manilestement pits
“Iangoisse du salut’ dont parle Pierre Chaunu, et il concevait 'art sacré comnme un manifeste
d’humanité, non de religion. De plus, sa musique échappe a toute classilication : elle n’a pas la
somptuosilé haendelienne du Reguiem de Mozart, ni I'austérité pseudo-palestrinienne de celui de
Gounod. Fauré, avec la tranquille audace des musiciens sages, ne “fait"™ ni dans la grandeur, ni
dans "ascétisme.

Les amateurs d’émotions a peu de frais gotitent rarement le Requiem de Fauré : point de [élicités
paradisiaques propres a faire fondre les dmes sensibles, point de tumulies et de ténéhres Taits pour
troubler et inquiéter les cazurs. Faure travaille au pastel, dans la demi-teinte, le clair-obseur, ¢of wtilise
avec pondeération sa science de I'¢eriture. A peine remarque-ton dans 'Offertoire quelques ralTi-
nements contrapuntiques d’une grande discrétion. On a presque limpression que Fauré n’a pas voulu
“s'engager'’, méme dans le domaine de Parchitecture musicale.

C'est que Fauré, comme Anatole France, dowt tout, par ailleurs, le sépare, est epris de simpliciie, de
discretion. La forme lui importe peu, si la couleur est juste, et il prélére une belle harmonie aux fugues
les plus complexes. Et qu'on ne parle pas de “retour & 'Antiquite™, de musique “paicnne el
voluptueuse™, ¢'est donner & Fauré plus d'intentions qu'il n'en a trés probablement cues !

Des I'Introir, le *'1on” est donné : Fauré n'oublic pas que **Requiem® veur dire “repos. Donc. pas
de timbres aigus qui puissent le troubler, seuls trois trombones ayant le droit de ligurer le Tartare.
1 violon solo, 1 harpe, 1 orgue et les cordes (altos, violoncelles, contrebasses) constituent avee le
baryton solo et les voix d'enfants le matériau sonore wiilise. Par la suite, lors d'une seconde
redaction de I'ouvrage, Fauré lui donnera une dimension orchestrale plus symphonique (1899).
Fauré a donc choisi la concision et la mesure, laissant & un théme de 1" Introit le soin de charpenter la
partition en faisant d’épisodiques apparitions. Dans le Sunicrus et PAgnus Dei, puges **d atmos-
phere™ sil en est, seule la paletie harmonigue soutient I'énoncé du texte. Le Pie Jesu POUr SOprano
bien ¢eloigne du désarroi presque névrotigue de-celui composé en 1918 par Lili Boulanger, baigne
dans une sérenité presqu’agagante : de toute évidence, Fauré ne se pose pas de question quanti la vie
eternelle ! Seul le Libera me rompt un instant ce bel équilibre, mais méme les invocations du baryton,
anxicusement” soulignees par les cuivres et les chaeurs ne parviennent pas @ wssombrir la calme (el
incohérente ?) certitude faurcenne d'aller **In paradisum .

3 Henry de Rouville
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g\  Carlo-Maria Giulini
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S e Le REQUI%M de Verdi
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CHWARZKOPF, LUDWIG, GEDDA, GHIAUROV
Philharmonia Chorus & Orchestra
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Carlo Maria Giulini

Né 4 Barleita (Italie) en mai 1914,
_ Etudes d’alto et de composition a I’Académie

Santa Cecilia de Rome.

Chef d*orchestre 4 la RAI (Radic ltalienne) 2

partir de 1946.

Succéde 4 Victor de Sabata comme Directeur
Musical de la Scala de Milan en 1953,

Nommeé premier chef invité 4 ’Orchestre Sym-
phonique de Chicago en 1969,

Directenr musical de I'Orchesire Phitharmonique
| deLos Angeles de 1978 4 1985,

Photo X-

Photo Liza BoRlin
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Photp Gérard Neuveeelle

Barbara Hendricks

Née dans ' Arkansas (Etats-Unis).

Etudes de-chimie et de mathématiques & P Université du Nebraska, puis études de
chant & la Juilliard School de New York.

Débuts en 1976, & San Francisco, dans le Couronnement de Poppée.

En 1978, elle est Suzanne, des Noces de Figaro, 4 Berlin, sous la direction de
Daniei Barenboim.

En 1982, débuts & I'Opéra de Paris dans Julicite l_;!é Roméo et Juliette de Gounod.
La méme année, chante le réle de Nanetia de Falsiaff sous la direction de Giolini
4 Los Angeles, Florence et au Covent Garden de Londres.

Barbara Hendricks se partage entre 'opéra, le coneert et le réperioire de lieder.

Hakan Hagegard

Né & Karlstad {Suéde) en 1943,

Btudes & I’ Académie Royale de Stockholm.,

Débuts a I'Opéra de Stockholm dans le réle de Papageno de La Flate Enchantée
en [968. Réle qu'il reprendra au cinéma dans le film d’lngmar Bergman, qui le
rendra célébre.

Membre de I'Opéra de Stockholm depuis 1970

Débuts 4 Glyndebourne en 1974,

Hakan Hagegard s’est produit notamment & Hambourg, 4 la Scala de Milan, au
Metropolitan Qpera de New York et au Festival d’Edimbourg. Il a donné plu-
sieurs concerts avec le London Symphony Orchesira, ’Orchestre Phitharmonique
de Berlin et le Chicago Symphony Orchestra. I se consacre également au réper-
toire de lieder, qu'il a travaillé avec Gerald Moore.

SCHUBERT -
Symphonie N° 4 « Tragique » FAURE (Extraits de la Discographie)
Symphénie N° 8- ' -
«L'Inachevée» Ilzqu%erg Wik
Crchestre S honi d attle, B. ¥We
; C;iaefo - SympRoniave a8 Phitharmonia Orchestra

Tl

! (A paraifre - derier rimestre 1688)
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'Carlo'-iMaria Giulini
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{dmirable

OMME une sorié de souvenir, La Symphonie inachevée,
dirigée par Carlo-Maria Giulini, sembie sortir de nos
songes, irréelle et pour ginsi dire impalpable. Les mélo-

dies paraissent s’élever du néant, et envahir tout doucement I'es-
pace qui nous entoure. Le charme est total, et cetie magie est
encore acceniuée par la tendresse avec laguelle Givlini semble
caresser ¢es perpstuslies mesures & trois temps, les pohssant
sans cesse et les falsant vivre par une rigoureuse liberté d'ol
nalt un infinitésimal rubato. Les musiciens de 'Orchestre de

*Paris sg prétent avec délices au jeu, ayant & creur d'éfre dignes
de ce chef incomparable.

Avec Le Reguiem de Fauré, ce sont les réves §'immonalité -
que porte en lui chacun de nous qui en queigue sorte se maté-

_righise, par les harmonies subtiles de celui gui, beaucoup plus
que ‘Ye Pare Franck, aurait mérié ie sumom de « Pater Sera-
ph:cus 2. Loin des éclats verdiens ou berlioziens, mais bien loin
aussi de ia miévrerie salonarde dont on'accuse encore trop
souvent, Fauré nous propose un au-deld plus proche du Nou-
veayu gue de FAncien Testament.

Et i, 4 la coupe raditionnelle, 1l ajoute un « hymne para-
distim », ¢'est bien qu'il compte nous enirainer vers des félicités
que sa musique iraduit de manigre ineffable.

Les chaeurs de 1'Orchestre de Paris, subtilement conditionnés
par Giulini ainsi que par Arthure Oldham, ont été admirables de
phrasé, de legato, de tendresse discréte et 4’émotion contenue.
Hakan Hagegard, le Papageno d'ingmar Bergmen, a merveilileu-
sement su s'iniégrer, par la pureté et la sobriélé de son style, &
cet univers si particulier. Et lorsque dans le Pie Jesu s'est dlevée
lavoix de Barbara Hendricks, ce At commsa s une colombe s'en-
volait de FPorchestre, nous monirant le chemin d’'un bonheur
inespéré.

FIERRE-PETIT. _j




PRrROCHAINS CONCERTS DE L’OQRCHESTRE DE PARIS

Sulle Pleyel
Lundi 28 avril

Kent Nagano, direction
Yvonne Loriod, piano

Jeanne Loriod, ondes Marienot
Vingricme Siécle

lirages de la

Musique Frangaise =%

MESSIAEN Turangalila-Symphonic

PROCHAIN CONCERT DU CYCLE DE MUSIQUE DE CHAMBRE

Salle Chopin-Pleyel Alain Moglia, violon MARTINON 5¢ Sonatine pour violon seul

I8k 15 NIGG Sonate pour violon seul
Mercredi 14 mai XENAKIS 2 piéees pour violon seul :
Vingticme sicele — Mikha
Images de lu — Mikha-S

Musique Frangaise ,%

BLERIO Sequenza, n”8

Location @ aux caisses de la Salle Pleyel, de TTh d 18h, ou au 45.63.07.96, de 13h 4 17h,
tous les jours, saul dimanche.

CERCLE DE L’ORCHESTRE DE PARIS

PRESIDENT : FRANC OIS ESSICG
L’Orchestre de Paris remercie vivemenit chacun des membres du
Cercle de I’Orchestre de Paris
de (ui permettre de développer ses activités
en France et a létranger.

Membres fondatenrs

BEGHIN-SAY - BOUYGUES - GROUPE B.S.N. - CLUB MEDITERRANEL - CoOrACt
COMPAGNIE BANCAIRE - CREDIT LYONNAIS - CREDIT DU NORD - LLP-AQUITAINE
GENERALE OCCIDENTALE - INTERMARCO (GROUPL PUBLICIS) - LAZARD FRERES ET ¢l
MORGAN GUARANTY TRUST COMPANY - PARIBAS - PHILIPS FRANCE
RHONE-POULENC - SACEM - SCHLUMBERGER - THOMSON §.4.

Membres associés

AMERICAN EXPRESS - COMPAGNIE GENERALLE D'ELECTRICITE - DUMEZ - EUROPE |
MOET HENNESSY = PERRIER - SAINT-GOBAIN - ESTEE 1AUDER

30¢ Festival de Musique en Mer

A bord de MERMOZ, du 1¢ au 15 Septembre 1986

Avec le concours de*
Piano : Vladimir Ashkenazy Mana{( ao Pires, Andras Schiff, Ro er Vlgnoles V.'ofon Salvatore Acca.rdo,
Léonidas Kavakos. Vm/orzcet‘!e Yo Yo Ma, Lynn Harrel. Chant : Barbara H prano, acco%
ar Yuri Egorov, piano, Ru o Raimondi on basse. Trompeite : Maurlce Andre Flate ael
%opley Clarinette : g%er kes. Heutbois 'ar&reﬂ Black. Ensembles : Quatuor Panocha, Cambridge
Buskers : Michael Copley, Dag Ingram. Orchestre : English Chamber Orchestra ; Direction : Andrew Littoq.

* Sous réserve de désistement de derniere minute.

_ic. 480

* Toulon © Itéa/Delphes {Gréce) ¢ Corfou (Gréce) ® Dubrovnik (You osla\ne} ® Venise (ltaliec) ® Ravenne
(Italie) ® Hvar (Yougoslavie) e Salerne (Italie) ® Toulon.

Documentation et renseignements chez votre a tge at de voyages ou aux Croisitres Paguet : Geméve ;
42; rue Prm’m bild, (22) 32.64.40 ] Paris - 5, boulevard Malesberbes, (1) 42.66.57.59 / Bruxelles : Rue de

—£7§ CROISIERES
Ravenstein, 22, (2) 513.62.70. = PAQUET
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- Photo couverture

: Publicite JR Benair

Editeur

ORCHESTRE

Directeur Daniel Barenboim

Salle Pleyel
Mercredi 23, jeudi 24 avril - 20h30

PIERRE BOULEZ

direction

PHYLLIS BRYN-JULSON ELIZABETH LAURENCE

soprano Mesz0-50prano

SARAH WALKER IAN CALEY REMI CORAZZA

MCZZ0-SOPrano tenog Lenor

JACQUES MARS DAVID WILSON-JOHNSON

baryton barvton

PIERRE-YVES LE MAIGAT JULES BASTIN

barvion-basse basse
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PIERRE BOULEZ

EcHos DE L’OQRCHESTRE

Aprés Semyon Bychkov,
débuts a I’Orchestre de Paris de Kent Nagano

En avril, I'Orchestre de Paris accueille pour la
premiére fois deux talents exceptionnels de la
jeune génération de chefs d’orchestre ; Semyon
Bychkov et Kent Nagano.

Kent Nagano, d’¢rigine japonaise, est né aux
Etats-Unis. Son brillant débui de carriére est
placé sous le double **parrainage™ d’Qlivier
Messiaen et de Seiji Qzawa. C’est d’ailleurs

avec Saint Frangois d’Assise 4 I'Opéra de Paris
que le public parisien ['a découvert. 1l a, depuis,
fait ses débuts avec I'Ensemble InterContem-
porain de Pierre Boulez dont il est & présent le
principal chef associé, et a dirigé I’Orchestre de
Boston a deux reprises, 4 Uinvitation d’Ozawa.
11 dirigera le 28 avril prochain la Turangalile-
Symphonie d’Qlivier Messiaen.

L’Orchestre de Paris au Printemps Musical de Prague

Printemps Musical de Prague.

Apres le sucets remporté par le voyage en URSS
avee 'Orchesire de Paris organisé par la FNAC,
celle-ci et I"Association des Amis de I"Orchestre
de Paris vous proposent de vous joindre an
public chéque pour des deux concerts de 'Or-
chestre et d’assister ¢galement 4 un concert de

STIVAL

Sarah Walker lan Caley
g ' Les 30 et 31 mai prochains, {"Orchestre de I"Orchestre Philharmonigue Tchéque dirigé par
E Paris et Daniel Barenbeim participeront au Vaclav Neuman (Beethoven Janacek), et @ un

concert privé du Quatuor Kocian. Le pro-
gramme prévoit les visiles des principaux trésors
architecturaux de Prague el de ses environs.

Renseignements 1 FNAC-Voyages
6, boulevard de Sébastopol, 73003 Paris
Té. 42.71.31.25

AU dm"sn)m
BALZAC OPERA

‘DUT7AU 20 MAL

DON GIGVANNI -

Czinner, fFurtwangler

LES NOCES DE FIGARO
‘ Ponnelle/Bohm

- AMADEUS
Forman

DON GIOVANNI

Losey/Maazel

LA FLUTE ENCHANTEE

-Bergman {Ericson

UNE SAISON ITALIENNE
Av t| L

A PARTIR DU 21 MAI .
. . LA CLEMENCE DE TITUS
' Ponnelle/Levine ingdit-en France} .

. . : FESTIVAL DU FILM MOZARTIEN _ o
réalisé par le Balzac: Opera & l'occasion du Festival Mozar , .
_° avee le concours de I'Orchestre de Paris et:de Jean-Francois Godéhau, - ! .
_'B_ALZAC _OPEBA_ 1 RUE BALZAC, 7_5008 PAR_IS HENSE!GNEMEN_TS 45.61.10.60 - E

A Poccasion de Iexposition “Vienne™ au CNAC. G.P.

Pierre Boulez_en a choisi Pillustration musicale :

un coffret “L’Ecole de Vienne” consacré i des ceuvres de

Schoenberg, Berg et Webern

avec:Jessye Norman, Halina fukomska, Heather Harper, sopranos
New York Philharmonic - London Symphony Orchestra
BBC Symphony Orchestra - Ensemble InterContemporain -

Coffret 3 disques CBS M342225
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Pour tmiter 1é rossignol, toutes les dames se remplissent la bouche d’eau et s'ctToreent de faire des irilles en
rejetant leur téle en arriére. Sur ces entrelaites, deux émissaires du Prince du Japon arrivent en apportant. aves
eux une cassette 2 Uintérieur de laquelle se trouve un rossignol mécanique. Démonstraiion el jou du rossignol
mécanique, L'Empereur, gui vent entendre un véritable rossignol, constate alors que son oiseau vient de
disparaitre, et il te bannit, offrant 4 Fanimal mécanigue la premiére place dans sa chambre, prés de son chevei
Le cortége se reforme, e I"Emperenr regagne ses appartenients. .
Le trolsieme acte se situe dans une salle du palais impérai. Cest la nuit. L'Emperenr gil couche, et agonisant .
La Mort es! 4 son cdté, portant le glaave ot Uétendard impénanx. Mais le rossignol, [o vrai, se met a chanter la
beauté du jardin &t son chanr envoiie la Mort. En échange de a vie du souverain o de ses attributs impériaux, il
continuera & chanter pour elle : i loi suffit d*avoir vu des’iarrnes dans les yeux de "Empereur. Certains du déeés
de PEmpereur, les courtisans s’avancent vers la chambre. Les rideaux s’ouvrent €1 ’'Empereur en grande tenue,
les salue : Bomjour 4 tous §
Pour finir, on entend au loin la voix du pccheur o Y'Le clair solmi chasse la nuit ; ; galement au bois, chante
Poiseau. Lcoutez bien, e dans sa voix, reconnaisses la voix du ciel. - _
Stravinsky a désamarcé toutes les eritiques relatives aux changements desthétiques intervenus enfre le premier et
le second acte en indiquant [luj-méme les raisons de son travail © ** "hésitais 4 Maire Machévement. Seu! ¢ prologue
de I’opéra (premier Lableau) existait. 1l avait ¢ écrit, comme on I'a vu » guAalre ans auparavant. Mon langage
musical s*éalt considérablement modifié depuis. Je redoutais que la musique des tableaux suivants, pac son
nouvel espril, tranchét trop avee celle du prologue. Je fis parl de mes hésitations aux directeurs do Thé&itre Libre
et leur proposal de se contenter du prologue, cn le présentant comme une petite scéne [yrique isolée. Mais ils
insisterent pcur un opéra entier en trods actes et finirent par me persvader. Comine Iaction ne commencait
qu'an sceond acte, je me dis qu'il ne serait pas illogique gque ia musique du prologue revétit un caractére un peu
différent de celui des autres tableaux.™ Cette justificalion n’est pas sans malice - Stravinsky en effet, aimall la
difficulté et cc probléme de [a différenciation stylistigue n'était pas Mait pour hii déplaire. Car %! y a coniinuité
entre le premier et les aulres acies, i ya égalemem une extraordinaire métamorphose. On a méme peine & croire
qu’entre les deux périodes, il ait pu vy avoir Le Sacre du Printemps | Stravinsky a encore répondu & cette guestion
dans ses entretiens avec Robert Craft : “Te Rossiznof fut donné quelques semaines avant la gierre de 1914, el
pendant la guerre, 1a compagnie de Diaghilev avait des moyens irop réduits pour monter quelque chose d*aussi

compliqué gu’un opéra nécessitant pour unc durée de représentation de quarante-cing minutes, trois décors el -

de nombreux costumes colteux. 1 éclipse, comme vous Pappelez, doit &tre artribuée 4 des cduses budgétaires,

plutdt gqu'artistiques. L’abandon actuel du Rossignol est dit en pariie 3 ce qu'il doit #re donné en double
programme et gu’il &ait difficile de trouver des p]EC(.S pour lui (aire pendant (quand je dirigeais moi-méme 4 la
Scala en 920 — represcn[duou efticacement préparée par Toscanini, soit dit en passant — Iautre moitié du
programme éit... Hinsel und Gretel 4’ Homperdinek 1). Diaghilev le programma avee sa troupe cependant ; et
avec Petrouchka en particulier, cela marchait trés bien. Diaghilev voulait toujours monter Popéra 4 la tag,on
d'un opéra-ballet, des danseurs mimant les rdles chaniés, tandis que les chapteurs eux-mémes éaiém dans la
fosse d’orchestre, smgneusement cachés 3 la vue,

La premiére ieut pas de suceés, en co seul sens gu’elle ne causa pas de scandale. Musicalement et visucllement,
ia représentation était excellente. Monteux dirigea avec compétence. Les chanteurs, iz Rossignol ef en particulier
la Mort, étaient bons ; et scéniguement, griice 3 Alexandre Benois qui dessina les costumes et les décors, ce fut fa
plus belle de toutes mes ceevres de la premiére C‘Doque de Diaghilev. Boris Romanov avait composé les danses et
le mgticur en scene fut AIexandre Saping. L” opcrﬂ gtait chanté en russe, et voild tout ce que je me rappelle de’la
prenliére.

Quani & Paccueil qui lui fut réservé, les musiciens “avancés” furent sincérement enthowsiasies — ou toul du

mains le pensai-je. Que Rave] Velit aime, Ten suis certain, mais Je suis presque aussi convainen que cela ne plu’

pas a Debussy, car je n’eus jamais aucune manifesiation de Jui 4 ce sujet... Je m'en souviens bien, parce que je

PIERRE BOULEZ ...

STRAVINSKY Consmnt.
Ensemple Jnrer[‘,onremporom

‘Le Chant du rossignol  gass=ss

Lo Stussigue Franguis Qugire &fudes pbur osrchesire

i U'Histoire du Soldat-
Orchestre Nofional de France R Pignchon - P. Chéreau - A Vitez
’ ' " Engembla InterConternporain
» 5TU 1428 @ 3TU 71426 .
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mattendals & ce gu'il m'interrogedl sur la grande différence qui cxisiait enire la musique du premier acte et celle
dles actes suivants, e tont en sachant gqu'i) aurait aime le debur i la Moussorgski- Debussy, j Jo supposais gu'il me
dirait suns doute de cely aussi 1 ““Jeune homme, je le fais mieux™. Lors de mon dernier voyage en Russie, je e
rappelle avoir lu dany mon journal une remarque dorite alors que je composais le premier acte du Rossignof -
“Pourquai suiviais-je de si prés Debussy alors que Te véritable créateur de ce style d’opéra Tut Moussorgsky 777
Muis, pour rendre justice a Debussy, je dois dire que je ie vis que trés rarement dans les semaines qui sutvirent le
Rossigaol. Peul-ére neut-il simplement pas ["occasion de me confier ses impressions véritables. .

Depuis que ces remarques furent fzites, j°ai dirigé le Rossignof 2 Los Angeles. Je trouve maintenant que lepre- -
mier acte, en dépit de ses debussysmes évidents, de ses vocalismes i la Lakmé et de ses mélodies 3 la Tchatkovsky
trop suaves £t trop gentilles, méme pour I'épogque, est au moins de "opéra, alors que les suivants sont une sore
de ballet 2 grand spectacle. Je ne puis attribuer le style mosical de ceux-¢i — les secondes augmentées, les
imervalles paralléles, les trucs orchestraux (trémolos, citivres assourdis, passages, etc...) qu’a la grande difficulté
que J"éprouvais 4 retourner a l'opéra aprés cing années el surtoul aprés Le Sacre dir Printemps.”™

Rémi Jacobs

Igor Steavinsky & Robert Craft : Souvenirs et ¢ ommemtaires. Traduil de I‘anglals par Francis I edoux.
Coll. du Monde Entier. Editions Gallinard, 1963,

Maunrice Ravel (1875—1.93?}

L.’Heure espagnole; comédic musicale en un acte

Poeme de Franc-Nohain

Date de composition 1 1906-1907. Premiérc.représentation : 19 mai 1911, avec Vix, Périer.
Edition : Durand & Cie.

Concepeion : Sarah Walker

Gonzalve : fan Caley

Torgquemada : Rémy Corazza

Ramirez : Jacques Mars

Don Inigo Gomez : Jules Bastin

ANALYSE — La musigue de Ravel n'a abordé le thédire gue deux fois, et la premiére fois avec I'Heure
espagnole en 1907, Trois motifs essentiels sc partagent la conduite d'un discours qui, malgré un sembiant de
réexposiiion, est bien prés d’atteindre Uextréme limite de I'émicttement et de la discontinité @ Uun prélodant
sur une pédale de mti, et quelquefois au prix de rudes dissonances en accords paral]eies de quarte ct-sixte, est
autre chose que le théme des horloges ; avee sa garniture de carillons, timbres et sonneries, il expnme comme dit

_ Roland-Manuel, *T"dme de la boutique enchaniée™. Le deuxiéme, qui fait trés "boxeur™, caractérise le muletier

Ramiro il pourra s"éparpiller, devenir ternaire comme vne valse, s'alanguir par-dessus une pedale tonique....,
jamais il ne prendra eniiérement son allure sportive et ses rythmes muscles. Le troisiéme, présenté par quatre
cors, est une espece de marche noble qui souligne toutes les apparitions de Don Inigo, "amoureux obése. Cet
Inigo n’est-1l pas unc réincarnation du Pacn des Histoires Naturelfes 7 La conclusion avee son éblouissani
quintette vocal, digne di finale burlesque de la Furce du Cuvier chez Gabriel Dupont, fait pendant au Brouillard
mélodieux du préfude : une habanera en sol majeur gui comprend trois couplets, le troisiéme (out populaire
d’accent, le denxiéme en st mineur, scande les vocalise vertigineuses des comédiens rangés face av public.

Les horloges et le grotesque Inigo Gomez de U Hewre espagnole revivront plus tard dans le merle et dans ke
Corregidor du Tricorne. Certes, 3l v a plus de verdeur populaire chez Falla, plus de subtil raffinement chez
Ravel, plus de poésie chez 1" Andalow, plus d’humnounr et de cocasserie acide chez le Francais © mats Cest que la
farce tirée d* Alarcon sert d’argument 4 un balict avquel 2 Lhoregraph\e impuose des répétitions toutes naturelies,
tandis que le vandeville de Franc-Nohain, avec son libertinage caustigue est 2 Porigine d'une comédie musicale
perpétuellement hachée par le dlalogue et le Tricorne se dapse ot se mime, au licu gue l’Heure espagnoie se
chante... Cest pourtant Ravel qui a montré le chemin a Manuel de Falla.

Vladimir Jankelevitch-
n“Ravel”, Solféges, Ed. du Seuil, 1956, p.50
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L'ARGUMENT — Que peut donc entreprendre une Espagnole au sang vil pendant I'unique heure de iiberté on
elle peur échapper 4 la surveillance de son ennuyeux rmart, un horloger peu exigeant, pour qui le trouble de scs
pendules imporie plus que celul de sa femme, ¢l qui cublie les ballements de son ceeur, en écoutant fe tic-tac
joveux de ses chronométres ? Blle accorde & son amant, un bel esprit rimailleur, un rendez-vous secret, tandis
que son époux, Torguemads, est allé régler Jes hotloges de Photel de ville. Mais ic discrel 1&te-a-t8le esl troublé
par la présence d’un muletier qut allend dans I'échoppe le reiour de Phrologer. Cependant, fa jeune femme —

doat le nom, Concepcion, est tout un programme — &3l pleine d'idées. Quand apparait un rival de plus en 1a

persansie d'un riche banquier-(Don Inigo Gomez), 1a finande détourne les volumineuses horloges de leur usage
habituei et emploie la foree vivé du muletier 4 transporter allernativement dans sa chambre les deux galants,
bien emballés dans le colfre des horloges. Mais ni les rimes, Jaboricuses, du po:‘,'t vélléitaire, gui donnent a la
jeune femme dégue Penvie de se tirer de cette aventure, ni Ia flamme parcimonicuse du corpulent cxpert en
finances, ne prometient un momeni de honheur. Enlin, aprés cette double déception, Concepoion envoic dans
sa chambre le muletier débonnaire qui déplace ausst aisément les horloges gu'elle sa fidéité conjugale — cetie
(ois sans horloge — pour se convaincre persoanellement de sa fascinante ““force tranguille’ ! Lorsque
Torquemada revient sans méfiance, il sait mettre & profit le coupable embarras de ses deux chenls el les foreer a
acheter leur précedent moyen... de transpori. Bt Concepcion réve, avee un sourire mélancolique mais plein
d’espoir, 4 sa prochaine **heure espagnole™. Heuyreux mulelicr 1

La morale de cette histoire est dile & Boccam, pendant étincelant quintetle vocal final -

Entre tous les aimants
seul armant ef ficace:

H arrive un moment

dans les déduiis o wmour,
ol fe mmuletier o son towr.

’aprés Martine Kabane
in “Tout 'opéra™, Comic de H.grc-\mod adapiation francaise de Marthine Kahane,
coll. Bouquins, Robert Laffont, réed. 1980, p. 175

L'Circhestre de Paris remercie la maison Pierre Beuscher de lui avoir prété les trois méironomes névessaires &
Pexdrution de ’'Hewre espagnole.
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Igor Stravinsky (1882-1971)

Le Rossignol, conte lyrique en trois actes, sur un livret de S. Mitousov,

d aprés un conte d’ Andersen (1.e Rossignol et 'Empereur)

Date de compaosition : commencé a Saint-Pétersbourg en 1907, terminé a Paris & hiver 1913-14.

1* représentation : Opéra de Paris, dans je cadre des Baliets de Diaghilev, le 26 mai 1914,
sous la direction de Pierre Mountoux.

Editions : &dition russe (1908-23), &dition définitive Boosey & Hawkes, 1947, révisée en 1%62.

e Pécheur {(1énor) - lan Caley

Le Rosstgnol (soprano) @ Phyllis Bryn-Julson
La Cuisiniére {mezzo-soprano) : Sarah Walker
Le Chambellan (basse) : Pierre-Yves Le Maigat
Le Bonze (basse) : Jules Bastin

" ter Emissaire Japonals {ténor) : Jean-Pierre Lecamte fChoeur de ’Orchesire de Paris)
- 2° Emissairte Japonais (baryton) : Jacques Mont-Rognon fChoeur de {"Orchesire de Paris}

3¢ Emissaire japonals (ténor) : Dominique Jaimes (Choeur de’I'Orchestre de Paris)
L>Empereur de Chine (barvion) : David Wilson-Jolhnson

La -Mortl {allo) : ¥lizabeth Laurence

Soprano solo (2¢ acte) : Flisabeth Van der Moere (Choeur de Orchestre de Pans)

- Adto solo {2¢ acte) : Heéléne Breud! (Chorur de I"CGrehesive de Paris)

Chezur de courtisans et de fantdémes : Cheear de 'Orchesire de Paris

- Ay moment de la création du Sucre du Primtemps 4 Paris en 1913, Stravinsky se trouva brusquement réduit 4

Pinactivité par suite d’une grave typhotde. A Uautomne, tandis qu'il séjournais 4 Clarens, au bord du lac Léman
pour sa convalescence, i regut de l’ephcme-we Théditre lere de Moscou, I"offre de terminer wn opéra dont 11 avait
déja éorit le premier acte et quil avait tout 4 fait abandonné pour se consacrer ala compomuon de I'Ofsequ de Feu.
La Premiére du Rossiznod eut lieu, non & Moscou, car le théftre avain &té acculé 4 la faillite, mais & "Opéra de
Paris, autrement plus glorieux, le 26 mai 1914, avec le concours de Diaghilev, et sous la direction musicale de
Pierre Monteux. Saluee unanimement, cetté ceuvre chammanie ¢t magistrale est tombée dans un injuste et inex-
pliLable oubli. I est vral gue la guerre de 1914-1918 survenue peu aprés devail en interrompre la carrigre. Mais
peut-&tre reprochait-pn déja a Srravmskv de n’avorr pas éé, dans son ascension avant-gardiste, encore au-dela
du Sgere ! '
L orviginalité du Rossigrnol pourtant gobserve & divers miveaux. Cest une ceuvre de courte durge, trois quarts
d’heure environ, en réaction totale avec I'opéra wagnénen. Stravinsky resiera fidéle 4 son amipathie pour
Pauieur de Tristan : i écrira volontairement son Rake’s Progress dans esprit napolitain du XVILI® siécle,
comme pour conjurer le madvas sort germamaue ! Le découpage du livret de Mitousov revient an principe de
{"alternance qui formait Popéra classique. Enfin, le sujet de ceuvre évite le drame et fait renirer la
bouffonnerie. Le Rossipnol est une ceuvre humoristiGue st caricaturals, souvent satirique, gqui dissimule habi-
lement des-atlaques en régle contre {a politique. Stravinsky semble s°8tre amusé d’un scénaric assez proche de la
tournire d esprit 4’ Andersen, dont [a poésie est faite de ce compromis étrange entre la fantaisie ef " amertume.
Huit solisies se partagent les différents réles, et les cheeurs, en simple ou double formation Rlustrent selon la
tvadition la foule des courtisans et courtisanes, avides de distraction. L’orchestre trés riche, est traité avec la
méme soimptuosité que celui de ' Oiseau de Feu.

Au premier acte, le rideau se Iéve aprés un court préfude symphonique, sur un pays nocturne. La forét borde la
mer.. Au loin, dans sa barque, le pEcheur chante sa déception de ne pas aveir entendu, ce soir-1a, le rossignol.
Au second tableau, entrent successivement le Chambellan, le Bonze, la Cuisiniére et fes courtisans, en un cortége
comique & la recherche de I'cisean au chant merveilieux. La cuisiniére, qui I’a déja entendu, est harcelée par les
gens de cour qui confondent son chant aver le mugissement d’'une vache, les coassements des grencudlles.et la
clochette de "aute], tandis que, dans son ¢oin, le Bonze appue ces dialogues grotesques d’exclamanons humo-
ristiques : Tsing pé !

Ou trouve entin je rossignol el on le mpplle de venir se produire 4 la cour. I accepte au grand soulagement des
couftisans gui redouicnt les iertibles coiéres de I'Empereur. A fa fin de Iacte, la chanson du pécheur revient. ..
A Tacte 2, tout doit &re préi pour la venue de "Empercur. On allume les ﬂambeaux on pare les fleurs ies pius
beiles du jardin de petites clochettes d’argent pour mieux les remarguer. Tout brille, tout scintille. La cuisiniére
ast nommee “grand cordon blen’ | Au son d'ung truculente marche chinoise, | Errpereur penetre en son palais
de porceiaine & Parchitecture fantaisiste. Le Chambellan présente le rossignol a "Empereur, qui, aprés Pavoir
entendu, veut le décorer de la “pantoufle d'or’”.
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. LES SOIXANTE-DIX ANS DE :YEHUbI_.Iﬂ\“/‘IENUHIN |
Le plus grand violoniste du monde

Vingt-quatre heures aprés les

-1 soixante ans de la reine Elizabeth,

Sir Yehudi Menuhin a fété, mardi
22 avril & Londres, son soixante-
dixidme anniversaire. Anobli {'an
dernier quand il acquit la citoyen-
neté britannique (aprés avoir en
tour & tour les nationalités améri-
caine ot suisse), le violoniste d’ori-
gine rusge devait 4 cette occasion
retrouver Mstislav Rostropovitch

dans le Double Concerto de’

Brahms, avant de joner sous sa

direotion le concerto, de Beetho-

ven.

ue quant & lyi une date dans
histoire de I'édition discographi-
qué et dans la résurrection de
ocurirents sonores que on aurait
pu croire irrécupérables, Les qua-
tre . microsillons réunis dans un
coffret Pathé-Marconi et les trois
albums isolés publiés par Ja méme
margue dans Eloollectiorx « Réfé-

rences» procédent du repiquage

. L’homm%:e'de, Is France mar-

de 78 tours gravés avant [a

_guerre, 3 une seule exception

prés, jamais réédités d’ceuvres
que, sauf une, Menuhin ne devait
jamais réenregistrer. Ils resti-
tuent, dans un état de fraicheur
sonore inespéré, une période
(1929-1939) restée légendaire
dans la carridgre du violoniste et
Jjusqu’alers mal connue. o

En 1929, Menuhin a treize
ans : il fait s¢s premiess essais en
studio sur des mouvements isolés
de concertos ou de sonates. En
1939, il a enregistré, pour cer-

taines deux fois, les six Sonates et -
partitas pour violon senl de Bach, -

des multitudes de concertos,
d’ceuvres de chainbre et — défou-
lement inattendu chez ce grand
pudique - un chapelet d’exer-
cices de haute voltige dont ses
ainés, Kreisler ot Heifetz,
g'étaient fait une spécialité. En
dix ans, «le plus grand violoniste

du monde» s'était donc substitué
a I'enfant prodige.

La guerre, vne faiblesse ner-
veuse au bras droit, allaient bien-
t6t brouiller les caries, contrai-
gnant interpréte & se refaire une

technique, modifiant sop style, le,

cantonnant peu & pey daris un rdle
de grand fédératenr (il joue avec
Ravi Shankar, avec Stéphane
Grappelli), d'ambassadepr de Ja
paix, Mais dans les dix années qui
avalent précédé, Menuhin avait
ioué du violon comme personne ne
Pavait fait avant lui ‘et, peut-8ire,
ne le ferait jamais, A tous les
chefs d’orchestre qui se le sont
disputé, & tous les auditoires qui
Tui ont voué une adoration mysti-
que qu'on ne peut plus imaginer,
it a littéralement fait croire au
miracle. Sept disques renouvel-
lent aunjourd’hui Yémerveillement.

~ ANNE REY,
{Lire notre article page 23.)
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BOULEZ
ET L’ORCHESTRE DE PARIS

Le temps des alliances

Pierre Boulez s'allie a POrchestre
de Paris, lui qui, il y a vingt ans, cou-
vrait de sarcasmes son fondateur,
Marcel Landowski. Mais il a de
I’amitié pour Danie! Barenboim,
patron de la formation parisienne, et
tous deux se sont, le 3 octobre 1985,
partagé une premiére fois Paffiche,
montant tour &-totr ai pupltre pour
%i;-i er non seﬁler‘i:‘lcntf Eias .t;auyrieis c}e

ulez pour grand etlectil, Inais le
Conce;;%pﬂiié ‘am?m.dﬁ Berg: ;;iﬁ_n:

gor 19 U.INATIARE B ¥4 ¢ngliet
l&immi» p itercontemporain. .,

& ette saison; 4 mouverture.»ia eu
des effets plus modestes-: «debx
toncerts siotessifecontacrds i denx
‘wuvres lyrique du z‘léb}i{thﬁu higcle,
L’Heure rtzgd'ggzbfé'de} aVel fi€me
trés  correctement ’-"gh%ﬂt?,o, ‘méme

irige par Boulez avf‘, 44 précision

wexige une exéonti th P ;é%;a;crt,
aypue ses guatre-vingts.ans d¢ bons
¢t loyaux services. Méis e Rossi-
gnol de Stravinski, avec son premier
dcte antériour & FOiseau de feu et
s¢s -deux - derniers -postérieurs. au
Saere, montre comment §est -effec-
tué, chez co compositeur, le passage
&'un orchestre homogene, sowdé par
1 guatuor 3 coideés, 4 une dispersion
tachiste des timbres, sans méme le
courant unificateur d’ostinatos ryth-
miques. Les éléments dynamiques
de({’Orchestre de Parls < les vents
~ trouvent dans cette phge peu
.jouée 'occasion de prouver des qua-
{ités que flattent moins Brahms et
Becthoven. . . .

Daés la saison prochaine, Popéra-
tion de -décloisonnement prendra
une gutre ampleur et g'appuiera sur
des abonnements otoisés, L.es 20 et
21 mai 1987, Barenboim et Boulez
monteront respectivement au pupi-
tre de I'EIC {Plerrot -lusaive de
%:hmnberg) et de I'Orchestre de
Paris (Petrouchka de Stravinski,
Burlesque de Richard * Strauss;
“soliste ; Barenbolm). Le 4 juin, ils se
partageront un programme Fella-
r{gve . Dreux concerts suivront avant
I'éxé, dans le méme esprit. Chaque
‘année, une formule différeme sera
-ftudiée pour parvenir en 1988-1989
# un grand cycle Brahms-
Schenberg donné par les deux for-
mations i Berlin, Vienne, Paris et
Londres. Bui.ultime : trouver dans
Ta chpitale une nouvelle salle

-

“pour_écha fa’e'r""@“ Paiitie aghetio»
qu’est lqka?el‘leyel. L
- ST ANNE REY.

ﬁpeut-
-Btre 4 la Villeite) od s’im‘glanter

MUSIQUE

LE SOIXANTE-DIXIEME ANNIVERSAIRE DE YEHUDI MENUHINE

Toute une vie

" Curieuse, cotte tolérance aux

imperfections teohniques des vieilles
cires. ' Aprds deux qu trois secondes
d'adaptation, Porellle cesse de frans-
mettre a:la. conscience les bruits de
surface, vloques, baisses de niveau,
-galgangemén;s d'atmosphére de sto-

io, pour ne tetenir que le senil mes-
sage mugical. Ainsi, ot c’est inoroya-

bie, les sept microsillons, repiquages -

de 78 tours, que publie Pathé Mar-
cofii pour Je soixante-dixidme anni-
versaire de Ychudi Menvhin {*)
tratent, ‘malgré ‘le temps (entre
quarante-8épt et cinguante-sept

.années 1), -un portrait extrémement

préeis et coloré du violoniste A sa
grande époque.

-« E'étre mdme du génie », disait
de lui le chef d'orchestre suisse
Ernest Ansermet, en 1932, Un ange,
en quelque sorte, bel adolescent
bldnd et calme, pratiquant d'instinct
en musique Peffacement rayonnant
de 1a sainteté, Menuhin gualifie plus
simplement ¢es années ‘d'avant-
.guerre de « période virginale » ef en
‘attribue I'achévement 3... son pre-
‘mier mariage, au-printemps 1938,
‘On ne saurait misux dire ce que la
grige musicale consomme de frus-
trations on, du moins, .&incons-
titnces. ‘Mais 1a-nature se venge :
Menuhin n’est pas le séul intespréte
tiop aimé des dieux -~ virtuosité
naturelle, mémoire infaillible, capa-
cité d’assimilation illimitée -
qu’une.‘brutale alerte somatigue
allait rappeler 4 Vordre et contrain-
dre a tout reprendre de zéro avee
Paide du yoga (d’autres préferent le
magnétisme ouda-psychanalyse).

. Pour Yheure, il eat hors d'atteinte,
hors normes, hors temps. Pas trace,

[ S P . “ A b

dans son jew; des tics stylistiques de
son époque -(« portendos » ¢t
«ruhatos » d"Huebermans, " nigus
pailletss, toucoulalles d*Heifetz), 11
Jope aussi propre, gussi juste que
I'Ofstrakh des années 60 ~ mais
sans Ja gravité soviétique, - $on
drchiet est avksi:18ger que ‘celvi du
Perlman” d’avjourd’lini ~ msis sa
sonorité jumals acide, - il est le vio-
loniste réussi que son maitre,
Georges Enesco, n'e pas su devenir
faute de techmique et par choix
intellectuel de la composition, For-
midable béquille que cette déléga-
tion. . S ; .

- mesure en écoutant ¢es sept
disques ce &4 quoi Menuhin a
échappé. It aurait pu (la vElocité de
sa-main gauche Iy invitait) devenir
le singe savant dont on attend Jes
«big», qui finit ~ Horowitz ! - par
ne plus enfiler que des bis : Pavenir a
nontré qu’il wavait sacrifié, un
temps, & la pyre virtuosité que pour
g'amuser. Il risquait (la palette si
variée de ses sonorités, sa souplesse
stylistique, -sa fameuse «adaptabi-
litd» Py exposalent) de n'étre chez
Iui nille part, de ne marquer aucune
@uvre de.son epapreinte : il s les est
toutes - apprapriées. Cet austére
Congerto pour vielon (quil fut le
premier A ‘€xhumer malgré Tinter-
diction de son dédicataire, Joachim)
et _la romance ingénue de -Schu-
mann, la grande Septidme sonate de
Becthoven ou de sublimes Mozart,
oy bien méme le Vol du bourdon de
Rimsky-Korsakov, chague minute
de musique resplendit de distinction,

< dinnocente sensuali_te. +

L'exemple de Menﬁh’in rﬁpﬁbﬂe
aussi qu'une carridre exemplaire de

sofiste (soixante ans dexercice 2 ce
jour) ne s'épanouit que dans wi cfi-
mat de tendresse et d’amitié. Quand
il jouait le Podme de Chausson en
1933, Georges Enescd dirigeait : le
résultat ést & pleurer, Bt on Pentend,
dans les sonates avec piano, épouter
8a seeur Hephzibah, qui devait
Jjusqu’a sa mort, en 1981, lui donner
la réplique. Leur duo chasse du
métier de la musique tout ce qui est
bas, tout ce qui est banal, tout ce qui
est laid.

AR

* Un coffret de quatre disques :
Concerto pour violon de Schumann
(direction John Barbiroll]) ; Sonate
pour violon et planc op. 121 de Schu-
mann (avec Hepezibash Manuhin) ;
Sonates K 376 et K 526 de Mozart
(toujours avec Hephuibah) ; Septiéme
#opate de Beethoven, Rondo brillant de
Schubert, Cing danses hongroises de
Bratims. (arrangement Joachim) ;
Stonate «le Trille du dinble » 8¢ Tar-
tini, Qudtre caprices de Paganini, Deux
danses slaves de Dvorak (arrangement
Kreisler) s le Vol du bourdon de
Rimsdky-Korsekov, etc, EM1-Pathé Mar-
coni ; 153 EX 2908703, :

% Trois albums « Références »,
~ Sonate de Lekeu, Troisidme sonate

.Q’Enesco (avec Hephzibah) : EMI-

Pathé Marconi 2908621,

~ Symphonle espagnole de Lalo,
Poéme de Chavsson, Habanera, Tzi-
gane de Ravel {(orchestre symphonique
de Paris, direction Georges Enesco) :
EMI-Pathé Marconi 2908431,

- Concerto &'Elgar '(Loildon Sym-
phony Orchestra, direction Sir Edward
Elgar) : EMI-Pathé Marconi 2002891,
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. Féstival‘ Mozaft

Les Noces de Figaro aux _Champ34ﬁly3ées

Le Festival Mozart

a ses habitudes et ses habitués,
reprend les Noces de Figaro
dans la mise en scéne agitée
de Jean-Pierre Ponnelle

PRES avoir présenté succes-
sivement Cosi fant tutte en

1983, le Nozze di Figaro

en 1984 et Don Giovanni

en 1985, le Festival Mozart, copro-
duit par FOrchestre de Paris, le
Washington Opéra et le Théitre
des Champs-Elysées, propose de
revoir cette saison les trois’
ouvrages inspirés par Da Ponte,
toujours dirigés par Daniel Baren--
boim et mis en scéne :par Jean-
Pierre Ponnelle avec une distribu-
tion & pen prés identique. Rien de
nowvean donc, et I'atmosphire de
In salle des Champs-Elys
Ja premidre des Noces de. Figoro,

. invite & pénser que les spectateurs

sont aussi les mémes. Beaunconp
sans ‘doute ‘doivent se sentir chez
eux car, senlement 13, on peut se

f’aplomb quand ia musique s'alan-
£uit on ne fait pas assez.de bruit.

En vérité, In mise en scéne de:
Ponnelle, od les portes claguent
pour un ouni, pour un non, ob la
violence intérieure devient brutalité
et « La-folie journée » une comédie
agitée, n'incite guére A adopter une
attitude d’écoute attentive, -Certes,
Jean-Pierre Ponnelle posséde une
solide expérience -: ne laissant pas

on détail an hasard, chacune de
" ses intentions porte, mimis on se
sent davantage pris sous la
mitraille qu'a POpéra; toute résis-
tance est vaine &t si T'on ne suc-

|
permettre do tousser avec autant |
|
i

combe ‘pas au -plaisit forcé on n'a

plus qu'd fermer les yeux, car la
partition de Mozart est assez riche

pour se passer d'effets surajoutés.

Heureusement, la partie musi-

. cale se révdle plus satisfaisante

dans Pensemble, Walton Groenraos
n'a pas vraiment la présence vocale
qu'on attend du comte Almaviva,
et P'émission de Ferruccio Furla-
netto (Figaro)- manque de netteté.
Mais les trois principaux réles sont

supérieuremént tenus par Katleen
Battle (Suzanne), Lella Cuberli
{la comtesse) et Suzanne Mentzer
Chérubin), chacune - possédant
précisément les qualités de son
emploi” Si le reste de la distribu-
tion est un pen inégal, chacun tient
parfaitement sa partic .dans les
ensembles. o

. et 24 nfai & 19k 30,
-l

Daniel Barenboim avait' adopté, |
dans Don Juan, un parti pris de|’
lenteur assez discutable. Rien de!:

“tel ici od il ne s'atiarde gudre, sauf

dans le- petit air de Barberine, qui
devient invraisemblablement dra-|:
matique, Jmis dans le Deh, Vieni,|
Non Tardar de Suzanne, ol Pespé-
rance s'exprime sur le ton de la|;
déploration, On se demande si ce |’
ne sont pas 14 des concessions aul:
metteur en scéne. Enfin, 'Orches- |:
tre de Paris a visiblement accompli
unr travaii approfondi auquel
Tacoustique rend diversement jus-
tice selon l'endroit oli l'on se
trouve placé, .

| GERARD CONDE.
. % Prochaines- représentations les 22

, pour |-

~




MANIFESTATION
STATUE LIBERTE
NEW - YORK

Vendredi 27 juin 1986

« )E)

AI SSER-PASGSER/

Execution dirigée par Daniel BARENBOIM
Soliste : Jessie NORMAN



