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Vie 24.09:82
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SAISON 1982-83

Qualre pietes sacrées

de Vendi

4 melodies pour femmes op 17
5 mélodies poun hommes op 41
de Brahms

Psalmus hungaricus de Kodaly

4 mélodies pour femmes,

2 corS el harpes op. 17

5 Seldaten Lieder pour hommes
de Brahms:

A Ceremony of carols de Brilien

Choeur des fileuses el la ballade
de Senta du Vaisseau fantome
La descente de la Courtille

de Wagner

Chanls: Tziganes pour ¢hoeur
el pilano de Brahms

Cantate Alexandre Nevsky

de Prokoliey

Ein deutschies Regliem

Symphonie No 2 de Mahler
(Resurreclion)

Symphonie No 3 de Mahler
avec chosur de 60 femmes

Cosi fan tutte de Mozart
{opéra sur scene)

Messe en ut majeus
(du couronnement)
de: Mozart

Carlo Maria GIULINI

Daniel BARENBOIM

Antal DORATI
Lajos KOSMA

Arthor OLDHAM

Daniel BARENBOIM

Jessye NORMANN

Daniel BARENBOIM

Mstislav ROSTROPOVITCH
Nadine DENIZE

Daniel BARENBOI M
Kathleen BATTLE
John SHIRLEY-QUIRK

Ratael KUBELIK
Barbara HENDRICKS
Mira ZAKAIL

Ratael KUBELIK
Brigitte FASSBAENDER

Daniel BARENBOTM
Jean-Pierre PONNELLE

Stephen DICKSON (Gugliglmo)
David RENDALL (Ferrando)
Kalherine CIESINSKI (Dorabella)
Julla VARADY (Fiordiliei)
Janet PERRY (Despina)

Carlos FELLER (Alphonso)

Daniel BARENBOIM
Julia VARADY
Katherine CIESINSKI
Algjandro RAMIREZ
Francols LOUP



QUATRE PIECES SACREES DE VERDI

CONCERT DES 22, 23 ET 24 sepTemBre 1982

Carco Maria GIULINI

R

PRPRTS SO

. Les ‘im'erprétations de Carlo-
Maria Giulini atteignent au-

| jourd'hui une harmonie-et une hau-
" teur ‘exceptionnelles tant son art
. s'est imtériorisé. La Symphonie de
* Linz, ‘de ' Mozart, jouée le 22 sep-

tenibre par un Orchestre de Paris
subjugué, -nous saisit d'émotion

- dans cette lumiére grave, & travers
ces, lignes chalewreuses et sobres
.dans leur plénitude, :

Puis les Quatre piéces sacrées,
gue Verdi écrivit tout & la fin de son

- existence, vinrent approfondir ce

climat de grandeur spirituelle.
Dans ces priéres, Giuwlini met la
‘quintessence de son génie ftalien
Les brefs éclats glorieux du Te

~Carlo Marla Giulini’

' Divine simplicité

“"‘absence, revien, 4 la

’ t8ta de Il'orchestre de

Parls, celui qul, dans fo coair des
muslclens, occupa sans doute la
toute ﬁgremié_re place £ Carlo
Maria Giullni. Leln de tout tracas
publicitaire, -t poursuit une route
seraing, oblenant de ses orches-

tres le maximurn,. aveo, semblets

il, & minimun d'etforis, parvenant

& falre 5’épanouir le lyrisme pudi-
gue de Mozart tout naturellement, -
" participation chorale.

comme ung effloraison évidente

dans une Symphonie de Linz, qui |

féussit A atteindre une Intensitd
exprassive, “étonnante, tout an
conhsarvant son élégante simpli-
cité. La fin divine du Menvet fut,
an particulier, une véritable
échappée vers le paradis, - -

- Bt puls, I ¥ eut les quatre
Pazzi- Sacri de Vardl, ceux-la
méme qui représentent le tests-

5 PREé une _t;r;JFrlc;n'gua ;

" Giuseppina.” Les darniers orages

‘ment musical du vieux maitre
cherchant & transcender $a dou- |
eur aprés la mort de sa fiddle

déchainés par Verdl, dans & Te
Doum, ainat que ses uitimes -

contidences murmurdes tout prés

de notre coeur, furent admirable-

“ment mis en page, sans sffet inu-

tite, par un Giulini, remarguable-
ment secondé par I'orchestra de
Paris. Je ne peux malheureuse- -
ment pas en dire autant de la

Les deux pléces « a cap-
pella » ont donné bien du fil & re-
tordre 4 ces choristes, chez les-
quels P'anthouslasme ne sufflt pas
4 gomimer ey insutlizances voca-
les. Et le timbre des voix fémini
nes, dang l'aigu, etalt vraiment
par trop aigrelet. ’

'PIERRE-PETIT.

. Quintessence’

Deum ne font qu'entrevoir un oura-

-gan de jole. Les tempétes du Stabat
. mater, fes crescendo de vagues terri-

_ GIULINL, MOZARTET VERDI. * .|

Jiantes maitrisés d'une main impla- |

cable, atreignent l'intensité:de
Véclair qui illumine un instant tout

un paysage crispé par l'attente de ln -

catastrophe. Mais ni Verdi ni Giu-
dini ne s'attardent. L'angoisse, la

_supplication, la piété, emplissent
ces strophes égrenées. rapidement .

dans le recuetllement du caeur.

' Le sommet est atteint dans deux |

pages a cappella, 'Ave Maria,.qui
renoue avee les grandes polyphonies
de - la’ Renaissance, et surtout. les

Laudi Alla Vergine pour. quatre

voix de soprano sur.la priére de
saint Bernard de la Divine Comédie,
qui omt la grice des tableaux de Ra-

.phaél. Giulini, sans doute, comme

Verd, célébre ici, dans son oratoire

-intérieur,. celle .qui a.comblé de

grdces towte sa vie avec un accent de
simplicité bouleversante, Le cheeur
de I'Orchestre de Paris, préparé par
Arthur Qldham, y fut admirable.

* Ce prograrrime ost propt;sé de nou-
veau ce vendredi 24 septembre, salle

Pleyel, & 20 b 30. Signalons, dans le

méme climat, le trds bel enregistrement
du Stabat Mater, de Rossini, que Giu-'
lini vient de mnous _donner.
(DG 2532.046.) '

LN
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Orchestre de Paris

Directeur Daniel Barenboim

Saison 1982 /1983

Salle !"Ieye_i! = Mercredi 8, Jeudi 9 at Vendredi 10 Décembre 1982

Antal DORATI

Lajos KOZMA, EBEnpr

Choeer de 1'orehestre de Paris
Chef du Choeurs Arthur OLDHNAMN

HAYDN Symphonie|n® 104
STRAVINSKY L'0iseatl de Feu, suite d'orchestre (version 1213)
entracte (I5ma)

KODAL Y Pealmus Hingaricus

3] Zoltan KODALY (1882=1967) = Psailmus Hungaricus, opus 7. pour tenor, chosur, orchestre
@t orgue.

Date de composition: 1323
Date de création: 19 Novembre 1343










Salle Plevel - Jeudi 20 et Vendredi 2! Janvier 1983

Daniel BARENBOIM

Jessye NORMAN,

sopranc Patricia PARKER, mezzo-soprano

Choeur de 1'Orchestre de Paris ~ Direction Arthur OLDHAM

WAGNER
WAGNER

WAGNER

Le Vaisseau Fantdme {(Choeur des Fileuses - Ballade de Senta)
La Descente de la Courtille, pour choeur mi{te et orchestre.
{création mondiale) ’

Wesendonck Lieder

entracte (15mn)

WAGNER

Extraits symphoniques de la Tétralogie.

Ces concerts commémorent le centiéme anniversaire de la mort de Richard WAGNER.
Ils sont enregistrés par Antenne 2 et France-Musique, pour diffusion ultérieure.

1-Richard WAGNER

{1813-1883). Le Vaisseau Fantdme.

Extraits du 2éme acte: Choeur des fileuses - Ballade de Senta.

Date de composition: 1841, a Parjs.

Le deuxiéme acte du “"Vaisseau Fantdme" s'ouvre sur l'intérieur de la maison de Daland.

Sa fille Senta

contemple le portrait d'un marin pdle et inquidtant qu'on devine étre

le "Hollandais". Non loin, Mary, sa nourrice et plusieurs jeunes filles chantent, en
filant. La ballade de Senta évoque alors la vieille légende du "Hollandais" qui
constitue la trame de 1'oeuvre.

L ] -

2= Richard WAGNER - La Descente de la Courtille, vaudeville pour_choeur et orchestre

Création mondiale.

C'est 4 Bayreuth, en 1981, alors qu'il dirigeait "Tristan et Isolde” que Daniel
Barenboim se vit confier par Fricdelind Wagner (petite fille du compositeur) la copie
d'une ceuvre de jeunesse de Richard Wagner intitulée "La Descente de la Courtille”.
Au cours de son premier séjour 4 Paris (1839-1842), Wagner avait di accepter, pour

subsister, des

commandes trés diverses, souvent trés dloignées de ses aspirations,

"La Descente de la Courtille" en est un exemple: ce vaudeville était destind 3 la
scirée de Mardi-gras du Théitre des Variétés. Mais le choeur de ce Thédtre le déclara

Iinexécutable &

I'exception d'un court passage. Le texte de cette piéce fait allusion

4 des festivités gui étaient organisédes chaque année dans le quartier de la Courtille
non loin de Bellevillg - Il s'agissait de gigantesques agapes, beuveries et defoule~-
ments collectifs, dont le clou était un défilé: la "Descente de la Courtille”.

LES JOIES DE LA COURTILLE
(extraits d'un article paru dans le supplément
illustré du Petit Journal du Dimanche 21 Mars 1909)

“Ah ! que nous sommes loin des Mi-Carémes d'autrefolis !

Vous n'étes point sans avoir entendu parler par vos grands-
péres et vos grands-méres de cette fameuse descente de la
Courtille, le spectacle le plus original et le plus extrava-
gant du Paris de ce temps la. La Courtille était un quartier
tout seme de guinguettes et de jardins qui précédait la
hauteur de Belleville. Depuis le dsbut du XVIIIéme siecle,
c'était le rendez-vous de tous les jayeux viveurs de Paris,
dont le roi, par droit de faste etd'excentricité, érait cet
extravagant lord Seymour que le peuple avait surnomme "Mylord
1'Arsouille”. Toute la nuit on buvait, on dansait, dans toutes
ces guinguettes. Et puls, vers six heures du matin, la baccha-
nale prenait fin; les bals se vidalent; un cortege se formait
spontanément de tous ces masques avinés, aux CosStumes fripés,
et la descente sur Paris commencait. D'innombrables curieux

et comme le disait Vadé, plein d'enthousiasme:
Voir Paris sans voir la Courtilje

ou le peuple joyeux fourmille

C'est voir Rome sans voir le Pape..."’

regardaient passer la horde bariolde et lul faisaient cortege. .




3- Richard WAGNER - Wesendonck L1eder - (orchestratzon Fél;x MOTTLJ

Der Engel (L'ange} - Stehe still (Ne bouge pas) -~ Im Treibhaus (Dans la serre -
Etude pour "Tristan et Isolde"} - Schmerzen (Douleurs) - Trdume (Réves ~ Etude
pour "Tristan et Isolde").

Wagner entretint pendant six ans une liaison avec Mathilde Wesendonck, l'épouse
d'un de ses protecteurs financiers. Au cours de ces années exaltées, qui allaient
étre marquées par la composition de "Tristan", Wagner mit en musique cing des
poemes de Mathilde.

Ces lieder sont de vaste proportion et paraissent comme "extraits" d'un ouvrage
lyrigque.

4- Richard WAGNER - Extraits symphoniques de la Tétralogie.

Le Crépuscule des Dieux (1874): - Lever du jour et voyage de Siegfried sur le Rhin.
- Mort de Siegfried et marche funébre.
- Epilogue.

Tous ces extralts symphoniques mettent en évidence gquelques uns des principaux
"Leitmotive" de la Tétralogie.

Lever du jour et voyage de Siegfried sur le Rhin. Cette page sert de lien entre le

prologue et le ler acte. Le théme du Rhin se méle 4 une multitude d'autres "Leitmotive"

{les Filies du Rhin = L'Or - L'Anneau - Alberich). La fin du ler acte termine ce morceau.

Mort de Siegfried et marche funébre. A la description pure et simple de l'action,
s'adjoint le jeu complexe des thémes: au "forte" de l'orchestre gqui marque le coup de
lance qui tue Siegfried succedent les thémes du Héros, de la Mort et du Destin, gui
conduisent & la Marche Funebre proprement dite.

Epilogue. Apres 1'immolation de Briinnhilde par le feu ou reposait déja Siegfried,
l'incendie s'étend 4 tout le Walhalla. Un monde s'écroule. Un autre va renaitre
grdce a la "rédemption par 1l'amour™ ...

A LIRE DANS LE LIVRE PROGRAMME

- les textes du Chcoeur des Fileuses, de la Ballade de Senta et des Wesendonck Lieder.
- le dossier WAGNER: Wagner, Paris et la Société des Concerts du Conservatoire.

- une lettre de Charles Baudelaire a Richard Wagner.

- hommagesde Mallarmeé et de Verlaine a Wagner.

isye NORMAN, soprano.

vée 4 Augusta (Georgie - Etats-Unisg).

iprés une enfance dans un Sud ol le chant et la piété ne font souvent qu'un, elle décide
suivre quelques exemples qui la fascinent (Rosa Ponselle, Marian Anderson) et renonce
«ntreprendre des études de mddecine.

#1le étudie alors le chant & l'Université de Washington, ot lui est donnée l'’cccasion de
zouvrir la langue et les mélodies frangaises, puis poursuit sa formation au Conservatoire.
Baltimore.

En 1968, elle signe un contrat de trois ans avec 1'Opéra de Berlin, ce qui ne. 1’'empécha

4 de se produire 4 la Scala de Milan ou au Mai Florentin et & Covent-Garden, notamment.
t'ampleur de sa voix et de son registre lui permettent d'aborder un répertoire exception-
ilement vaste ofi dominent, par goit, le lied allemand et la mélodie frangaise, ainsi que
¥ negro-spirituals.

tricia PARKER.

Née en Angleterre, elle fit ses études au Royal College of Music de Londres.

Yembre permanent de 1'Opéra de Disseldorf de 1972 & 1978,

Invitée notamment a Cologne, Hamboury et Glyndebourne, elle participe a plusieurs
registrements avec Leonard Bernstein et Raymond Leppard. '

En 1983, elle chantera le réle de la Deuxiéme Dame, de la Flite enchantde, au Thédtre
ipical de Paris.

RICHARD WAGNER A PARIS
Exposition - du 20 Janvier au 16 Février
Hall Pleyel -~ de 14h a 18h et, les soirs de concert, de 14h & 23h 30.

ur illustrer les concerts, 1'Orchestre de Paris et la Maison Modt et Chandon organisent
‘e exposition qui évoque deux moments de la vie de Wagner: son premier séjour & Paris, de
‘3% 4 1842, pendant leguel il composa notamment "La Descente de la Courtille" et Fit
mnnaissance avec la Société des Concerts du Conservatoire (dont est issu l'Orchestre de
iris) et, vingt ans plus tard, son amitié avec Paul Chandon de Briailles, lors de la créa-
‘on de "Tannhduser" a Paris. Les documents présentés font apparaltre des aspects méconnus
- la personnalité de Wagner.

e



GUSIGUE
Création de « La Descente de la Courtille »
Le génie
de Wagner

C OMPOSEE par un Wagner de vingt-six ans qui battait la
semelle sur le pavé de Paris et qui acceptait pour sub-
sister n'importe quelle commande, La Descente de la
Courtille vient de connaitre sa premiére audition gréce & Daniel
Barenboim, auquel ['avait confiée Friedelind Wagner, la petite-

fille du compositeur.

Il est six heures du matin. Nous sommes en plein carnaval,
gt les fétards qui ont passé la nuit dans les guinguettes de la
Courtille, sur les hauteurs de Belleville, redescendent en un
bruyant cortége sur Paris, sous la banniére du célébre Milord
I'Arsouille. Mise en musique par Wagner, cette Descente de la
Courtille est un court tableau pour choeur et orchestre, traité
avec infinment d'humour, brillant de mille couleurs, et ol le
sens de I'effet comique fait irrésistiblement penser, avec vingt
ans d'avance, & Offenbach. C'est une pochade parfaitement
réussie, ol nous découvrons un Wagner totalement inattendu,
déja en possession d’un métier infailiible. Les chasurs et I'or-
chestre de Paris se sont bien amusés — autant que nous.

C'était Jessye Norman qui était la soliste de ce concert en-
tiarement consacré & Wagner. Elle aussi, & sa maniére, détient
une sorte d'infaillibilité : menant chaque son jusqu'a son aché-
vement, avant tout soucieuse de phrase et de legato, Jeasye
Norman peut se permettre de doser A chaque instant sa puis-
sance vocale en fonction de I'orchestration, passant des pianis-
simi les plus subtils aux éclats les plus sonores. Elle est sans
doute la seule cantatrice & posséder une voix qui conserve
exactement la méma couleur que sur la tessiture, a tel point que
I'on ne sent jamais ce que les spécialistes appellent le « pas-
sage », dans le haut médium.

Cela, joint & une intelligence merveilleuse d’'un texte dont on
comprend chaque syllable, lui a permis de nous offrir d'admira-
bles interprétations de la Ballade de Senta et des Wesendonck
Lieder, avanl que Daniel Barenboim, & la téle d'un orchestra de
Paris gurvolté, nous donne trois extraits du Crépuscule des
Dieux.

\

PIERRE-PETIT.




O. chestre de Paris

Directeur Daniel Barenboim

Saison 1982 /1983

Salle Pleyel - Mercredi 9, Jeudi 10, Vendredi 11! Février & 20h 30

Mstislav ROSTROPOVITCH
Nadine DENIZE, mezzo-soprano
Choeur de 1'0Orchestre de Paris - direction : Arthur OLDHAM

LALQC Le Roi d'Ys, Ouverture
MENDELSSOHN Symphonie n° 4

entracte {15mn)
PROKOFIEV Alexandre Nevsky, Cantate

!~ Edouard LALO (1823-1892) - Le Rol d'¥s, Ouverture.

"le Roi d'Ys":opéra en 3 actes - livret d'Edouard Blau, d'aprés une légende bretonne,
créé & 1'Cpéra Comique en 1888.

L'ouverture, spectaculaire, utilise des themes gque l'on retrouvera dans 1'Opéra.
C'agt ainsi qu'un solo de violoncelle énonce le théme d'un des ducs du premier acte.

2- Felix MENDELSSOHN (1809-1847) - Suymphonie n° 4 en la majeur, opus 90,"Italienne".

1. Allegro vivace 2. Andante con moto 3. Con meoto moderato 4. Saltarello, presto.
Date de composition : 1832-1833
Création : le 13 Mai 1833, & Londres, sous la direction du compositeur

La 'symphonie doit son sous-titre & son mouvement final, dcrit sur un rythme de
danse, mais peut-étre aussi a sa luminosité, bien gqu'elle demeure d'inspiration
germanique sur le plan de la forme, de l'écriture et de 1'instrumentation.

3- Serge PROKOFIEV (1891-1853) - Cantate "Alexandre Nevsky". #

C'est le cinéaste russe S.M. Eisensteln qui demanda & Prokofiev de composer la
musigue du film gqu'il réalisait sur Alexandre Nevsky. La composition fut faite
dans ce sens; mais la valeur de l'ouvrage dtait telle qu'il méritait d'dtre joud
en concert. Aussl Prokofiev congut-il, & partir de la musique du film, une cantate
qul pourrait étre exdécutéde inddpendamment {1938-1939;.

Rlle se compose de sept parties :

La Russie sous le joug des Mongols - Chant sur Alexandre Nevsky - Les croisés dans
pPakov - Debout,peuple de Russie! -~ La bataille sur la glace - Le chant des morts -
Entrée d'Alexandre Nevsky dans Pskov.




MUSIQUE

ROSTROPOVITCH ET L’ORCHESTRE DE PARIS

Un génie épique

A deux jours d’intervalle, il est
étrange de passer d'un ennui, qui
vous ferait croire que vous n’aimez
plus la musique, @ un tel sentiment
de bonheur. Lundi, au Chdtelet,
I'Orchestre fort honorable de la
Tonhalle de Ziirich paraissait pour-
tant banal sous les deux bras aux
gestes désespérément symétriques
de Christoph Eschenbach dont les
mains jadis, au piano, savaient
trouver des accents si beaux : une
5¢ Symphonie de Beethoven raide et
sans &me ; les Trois Pidces op. 6 de
Berg, dont la formidable consis-
tance humaine, l'architecture de fer
avaient disparu, et le Concerto pour
flite en ré majeur de Mozart, heu-
reusement éclairé par le jeu frais et
espiégle d' Auréle Nicolet.

Mercredi, salle Pleyel, la musi-
que retrouvait sa plus grande
dimension grace a I'Orchestre de
Paris, dont la sonorité d'ensemble,
onctueuse et transparente, et les
timbres des solistes nous ont rare-
ment semblé aussi admirables, par-
Jfaitement modelés par un Rostropo-
vitch qui sait aujourd’hui faire
chanter un orchestre comme son
violoncelle. L'Ouverture du roi d’Ys
de Lalo, si souvent baclée, prenait
une grandeur insoupgonnée, soule-
vée par cel étonnant « homme de

théatre » qui, du fond de la contem-

plation, voit surgir le drame @ la
vitesse d'une tempéte, passe dans
l'instant d’une mélodie amoureuse
a une phrase pathétique ou guer-
riére en donnant & chacune sa pléni-
tude, si bien que cette ouverture
“« pot-pourri » avait déjd la stature
d’un opéra complet.

Emporté par son tempérament,
Rostropovitch accusait peut-étre a
l'excés les mouvements dans la
Symphonie italienne de Mendels-
sohn ; les cordes, trop serrées par un
tempo acrobatique dans [allegro,
paraissaient moins transparentes, et
la saltarelle finale s'essoufflait
quelques peu. Mais quel équilibre
et quelle paix dans cet andante dont
la procession se déployait sur des
lignes et des sonorités d'une pureté
angélique.

Enfin, dans Alexandre Nevski, la
canlate que son ami Prokofiev écri-
vit pour le film d'Eisenstein, Ros-
tropovitch donnait toute la mesure
de son génie épique : vision morne et
Ppesante de la Russie sous le joug
mongol, chants débordants d'espoir
en Newski, le libérateur, cantiques
sinistres des chevaliers teutoniques
avec le hurlement des gongs, oppo-
sées au généreux lyrisme du peuple
russe levé contre I'envahisseur ; et
puis la bataille sur le lac glacé,
d’un réalisme « cinématographi-
que » absolu, le paysage frisson-
nant, les armées qui s'ébranlent, le
Piétinement furieux des chevaux,
les glapissements des trompeites,
les armes entrechoquées, le corps-
d-corps atroce, et jusqu'a ce silence
qui tombe peu d peu sur le champ
couvert de cadavres.

Rostropovitch, comme un général
galvanisant ses troupes au milieu
de toutes les mélées, tendait a
lextréme les rythmes, menait des
crescendos irrésistibles, faisait jail-

lir toutes les {arces vives de celfe
partition, soulevait avec une puis-
sance sans pareille cette pdte d'une
sompltuosité terrifiante.

A I'Orchestre de Paris survolté se
superposaient l'impressionnante
cohorte des choeurs (préparé par
Arthur Oldham), qui n'avaient rien
a envier, en accent et en qualité
sonore, aux plus beaux cheeurs
russes, et, dans le Chant des morts,
le timbre grave trés enveloppé de
Nadine Denize qui convenait fort
bien a cette déploration ; on atten-
dait cependant plus d'intensité
émue en cette plainte, désolée,
désespérée et pas seulement mélan-
colique.

JACQUES LONCHAMPT.

# Programme redonné ce vendredi
11, salle Pleyel, & 20 h 30.

MUSIQUE

Rostropovitch et I’Orchestre de Paris

Slava le Slave

OSTROPOVITCH, le

R bien-aimé - du public
el des artistes — se
retrouve a la téte de I'Orches-
tre de Paris avec un pro-
gramme qui lui permet de dé-
chainer |'enthousiasme en
mettant merveilleusement en
valeur les qualités de ses musi-
ciens. Il nous offre d'abord une
partition ou Wagner flirte genti-
ment avec notre langage fran-
cais, cette ouverture du Roi
d'Ys de Labo ou, de loin le ly-
risme naturel semble naitre
peu a peu, pour exploser dans
le fameux théme de Margared.
Excellent préambule, aprés

lequel I'orchestre, sous cette
baguette contagieuse (qui a
fait d'ailleurs de trés grands
progrés dans la précision), se
déchaine avec bonheur dans la
Symphonie italienne de Men-
delssohn, dont le final est
éblouissant,

Et puis, nous plongeons
dans I'atmosphére russe, que
Rostropovitch nous restitue
avec toutes les garanties d'au-
thenticité, avec la suite tirée
par Prokofiev de la musique
qu'il avait écrite pour le film
d'Eisenstein, Alexandre
Nevsky. L'orchestre et les
cheeurs font 14 un remarquable

travail d'identification ; le résul-
tat est fabuleux de vérité, par
la gridce du rayonnement irré-
sistible de « Slava ». Pendant
trois quarts d'heure, nous
sommes littéralement transpor-
tés en pleine toundra, nous
vivons les espoirs des soldats,
leurs luttes, leur victoire, sous
le vent et la neige. Et nous
avons le bonheur de redécou-
vrir en Nadine Denize, dont le
grave s'est magnifiquement en-
richi, une interpréte propre-
ment admirable.

PIERRE-PETIT.
® Salle Pleyel, ce soir, 20 h 30.



CONCERTS DES 9 ET 10 MARS 1983

———

Un Requlem allemand

‘Beau
a pleurer_

E suis sous le choc que

J j'ai éprouvé pendant la
trés belle exécution du
Requiem allemand de
Brahms, en entendant la voix
de Kathleen Battle. Imaginez
les facilités et la légareté de
Barbara Hendricks avec, en
plus, une sorte de relief
charnu qui se modale sur la
courbe mélodique, chaque
note recevant un maximum de
charge émotionnelle. On-

. doyant et divers, comme la vie

méme, le phrasé devient I'ex-
pression la plus somptueuse

ot la plus exacte de la yolonté .
du compositeur. . o
" ~G'est eblouissant, 8t beau

a pleurer.

. Aupras 'ug cgnp décou-

verte de premiére classe, le
baryton John Shirley-Quirk
déploie une intelligence de
chaque instant, servie par une
fort belle voix. Que les
chosurs de I'orchesire de
Paris soient riches d'un en-
thousiasme toujours vivace,
c'est un fait, et cala coniribue
& donner a cette exécution
exemplaire du Requiem alle-
mand tout son prestige. Da-
niel Barenboim, quant & lui,
brasse avec énergie et effica-
cité les vagues sonores dé-
chalnées par ses musiciens :
‘un trés beau succds, ample-
_ment méritd. -.

PIERRE-PETIT.
@ Pleyel.

Salle Pleyel - Mercredi 9 et Jeudi 10 Mars 1983 a 20h 30

Daniel BARENBOIM

Kathleen BATTLE, soprano
John SHIRLEY-QUIRK, baryton
Choeur de 1'Orchestre de Paris — (direction: Arthur OLDHAM)

BRAHMS Un Reguiem Allemand

1'Orchestre de Paris consacre ces concerts & la mémoire d'Igor MARKEVITCH

Johannes BRAHMS (1833-1893) - Ein deutsches Requiem (Un Requiem Allemand), op. 45
Pour choeur, solistes et orchestre

1. "Heureux les affligés car ils seront consolés"

2. "Car toute chair est comme 1'herbe..."

3. "Eternel donne-moi a connaitre ma fin..." (avec baryton)

4. "Que tes demeures sont aimables"

5. "Vous aussi maintenant vous étes dans la tristesse...”" (avec soprano)
6. "Car nous n'avons point ici-bas de cité durable" (avec baryton)

7. "Heureux des a présent ceux qul meurent dans le Seigneur..."

Date de composition: 1861-1865
Création: a Zurich et a4 Bréme en 1868
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Le nouveau Cosi fan tutte du
Théatre des Champs-Elysées est cer-
tainemant le plus beau des specta-
cles lyriques présentés & Paris cette
saison ; succas complet pour Jean-
Pierre Ponnelle, Daniel Barenhoim
ot I'Orchestre de Paris ‘en cette
[ deuxidme année du Festival Mozart,
aprds le Don Giovanni & demi réussi

o

n’avait pu réaliser luyi-méme. _ ..
‘Crest lui d’abord f'enchanteur de

d'une élégance raffinée jouent sur le
blanc, le gris et Je noir dominants,
comme les données schématigues de
rintrigue psychologigue, qui font res-
sortir d’autant les coulsurs vives et
signifiantes piquées ¢a et la, les
balles capes bleus et rouge des Turcs
{on nous épargne heureusement les
horribles oripeaux de Mamamouchis},
e vin'“ ‘ay_le_rouge d'une pomme {le

yit

d[ueu i virgnt au gré de l'intrigue ;
thile cotte vue de la baie de Napies,
comme una gravure du dix-huitidbme

de I'an passé, que Ponnelle, malade,

tette soirde : ses décors et costumes

étendu), et les éclairages déli- -

6mphe pour Ponnellé =
et Barenboim

sidcle lavec au premier pian un pin
parasol de Turner), qui passe de
I'eau-forte au pastel, noyée dans la
plufe, Hluminde par un exquis lever
du jour ou un sublime clair de lune,
et s'efface ensuite en une vision
plus neutre, mais toujours parfaite,
pour ne pas distraire Iattentmn du
spectacle. - - Cn *1;

La régie d"acteurs” de F'onnells;,—'=
 non moins admirable, ne peut’ étre:

dissocide de la direction de Baran—
boim. Avec ! méme minutieux tra—
vail que I'an passé, celui-ci a trouvé
cette fois son tempo exact .'-= a
conception rappelle ceile de son mal-
tre Otto Klemperer : des mouve-
ments mocdérés, mais qui permettent
de ddgager en perfection e modelé
de chague phrase, I'accent de la
moindre inflexion, et de rejoindre par

. 1a profusion dq klame |
" climat drampiiugis

JACQUES'L :NéHAMPT
{Lire la suite page 28 )
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5 COSI AN TOTTE» au Cuamps- Elysees

{Suite de !a premzere page.)

Et c'est I.’s que Ponnelle compléte
Barenboim, car il utilise cette modé-

ration du mouvement et ce déploie-,

ment superbe du phrasé pour | démul-
tiplier les gestas, faire apparaitre des
sentiments plus riches, recréer de
intériaur une complexité plus pro-
fonde des personnages, sans’ retar-
der Faction ni céder a I anecdote’ fa-
cile. Tout ‘en respectant la pure

‘expansion -des airg et 'ordennance .

symétrique de 1a mise en scéne. qui
découie clﬂlrament de 1a structure de
1'ceuvre, i va jusqu'au bout de la mu-
sique méme, en suggérant ces mille
.nuances impondérablas qui en font la
prodigiause richesse et disparaissent
dans la plupart des _mises en scéne
cle Cosi. s

© Ces détails, dont iI'n est pas pos-
sible, hélast de rendre compta,
gontribuent 3 I dpanouissement scé-

“riiqué’ - de 'excellents distribution :'.

Stephen Dickson, le délicirux Papa-
geno o'Aix et du Chételet, en Gu-
glielmo, et David Rendall, voix puis-
‘sante et ductile, d'une subtile
couleur, en Fertando, sont beaucoup
plus nuancés et trouhles que de cou-
tume par ce jeu crual ol leur orgueil
et leur sensualité s'affolent;: Kathe-
rina Ciesinski- {Dorabella) chante
.comme un pinson insouciant, se

R

contantant de modeter ‘san attutude

sur celle de sa sosur, avec une vmx
de gent|||e ado\escante qul se ren-
gorge nanvement ‘dans ‘ses succés,

_tandjs que’Julia Varady vit un drame

de grande’ héroma combattante " qui
ne céde qu'au sentiment le plus pro-

fond; pas la moindre faiblesse ‘dans
“¢ette voix flamboyante et pure, dant

le timbre franchit tous- les enseimbles
pour nous’ percer le coaur’ “d' ing. fIé-
che " Infaillibla ;. I' accant .des. plus
grandes Fiordiligi. 3

Avec une pétulante Despma, ) Ia

voix " ronde ~at” malicieuse - {Janst’

Perry), ébouriffée et fagottde comme
une fille de ferme, un Alfonso orni-

potent, ‘dommandant e ‘sa éanng

magique tous les changements ‘de

décors ‘et d’éclairaga et les départs -

d'orchestre, vieux célibataire railleur

et attendri plutdt que “satanigue -
{Carlos Felter), et un Orchastie, ey

Paris de’ beile gualité, malgré ‘quel=
ques instruments insuffisamment raf- ;
finés, ce Cosi fait honneur é Parts

“JACQUES LONCHAMPT

" % Prochaines rcpréscntanons les 19,
23, 26 et 30 juin (20 heures). Slx
concerts marqueront aussi ce Festival
Mozart, avec en particulier huit Sonaies
piano et violon par Barenboim et Perl-
man (les 18 et 22 juin, salle Pleyel).




Musmu_s =

u'esr-cs qu 'on_n'a

. ,gueurs d'ondes et de .
~colonnes : les agressions verba-

.. Cohn:Bendit, mais Barenboim)
‘suspecté_ d’avolr détourné le .,
~divin enfant Mozart -pour faire
un '« festival Barenboim » |
“C'est vrai qu'il I'a_voulu de’.
toutes ses_ forces « 50N » Fesli- .

- jaloux de tout. poil' Blladix maso-

les pleuvent sur « Dany » (pas. ..

val Mozart. Ce qui est vial aussi .
i .ce qui falt moins, plalsimux"

ce festlval Le publlc est aux

"pas entendu . lon- i anges et 1l ne se trompe pas.

- On ne trompe pas Mozart. On
paye comptant ou |! s'an va.

" Ce seralt un crlme de la part
de Barenboim de ne pas jouer .

Mozart. lis sont dans une inti-
mité d'ame qu'on ne rencontre
- pas plus d'une fols par généra-
. tion. C'est ce que deux mille
" personnes 88 disalent, samed,

“Hssistant 4 la premlére séance -
-de sonates, dohnée salle Playel,

Lchistes de la double croche .. :par Barenboim et Perlman, Eux

termté de coeur pour qu on ne

. craigne pas de les blessar en
-affirmant que {'archet du se- "

cond « accompagne » le chani

-surnaturel & force de snmpllclté :

du plano

Parems entente parellfe

-qualné d'émotion, pa[ell bon-"~
- heur..musical. entrétenu durant
. deux heures, je ne les avais”
. plus ressentis dapuis une ‘éter-."

nité. Ce frémissement du clavier *

.qui chante de tous ses mar—-—-«Sublime vous dls-je :
- teaux, . fl faut -remonter at

Le don d abord La don fotal &
- Mozart. Voild Barenboii.’ Sans
doute n'y peut-il pas’ grand-'

chose... C'est Une ‘grdce : ren-

dons-la luil 1l a des fi(tes, des .

- clarinettes, des bassons au

bout des doigts, avec lesquels Il
. déchalne, ‘sans jamals hausser
" le ton, des finales d'opera buffa. *

Soudain, Suzanne sussura quel-
_ ques notes A Forellie’de §6n Fi-

. garo,:-Bazile .‘coasse, - la -

Comtesse essule uUne Iarme

‘Jacques .l.)OUCEL

“ww‘-_&"l

|

-cest qu'n marche du 1onnerre - Aussi sont trap hés par une fra- . Clara " Haskil pour le’ retrouver
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Champs-Elysees

Au thédtre des Champs-Elysées, un
complot mozartien signé Daniel
Barenboim et Jean-Pierre Ponnelle fait de
« Cosi Fan Tutte » trois heures
d’enchantement. Deux couples
d’amoureux éperdus, un philosophe
désahusé qui jure ¢ quelles sont toutes
comme ¢a » et qui combine une
machination pour les faire basculer dans
I'infidélité, des croisements de soupirs et
de flammes, un happy end.

Sous la fable apparemment frivole de
Da Ponte, Mozart brode une musique qui
a mal & 'ame. Ponnelle la met en images
noires et blanches, feutrées, superbes,
Barenboim en ressuscite toutes les
ambiguités.

Julia Varady, Stephen chkson
Katherine Ciesinsky, David Rendall, Janet
Perry, Carios Feller la mettent en voix
parfaites, I'Orchestre de Paris est au
meilleur de sa forme.

Toute la cruauté d'un marivaudage
détourné, Mozart au sommet. {Théétre
des.Champs-Elysées, 723-47-77,
dimanche 26 et jeudi 30 3 20 h).
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CHQEEUR

L'ORCHESTRE DE PARIS
CHEF DU CHOEUR : ARTHUR OLDHAM

AUDITIONS

POUR LA SAISON 1983/1984

DVORAK Stabat Mater CONLON
VERDI Requiem BARENBOIM
BRAHMS Nanie et Schicksalslied SINOPOLI
MOZART Messe en ut mineur BARENBOIM

* Plus une tournée de quinze jours en Israél avec...*
BERLIOZ La Damnation de Faust BARENBOIM

“Un choeur vraiment merveilfeux...” sely ozawa

Directeur Daniel Barenhoim

POUR UNE AUDITION PRIVEE AVEC ARTHUR OLDHAM
TELEPHONEZ DES MAINTENANT AU

359.31.00
L' APRES-MIDI

Publicite IR Benoil - Melchiori Imp, - Corbeil






